Kilka stow wstepu do tlumaczenia moralitetu Hildegardy z Bingen

zatytutowanego Ordo Virtutum

Utwory literackie podobne sq poniekgd do
kwiatow: ludzie znajdujg w kwiatach jedynie mily
zapach i piekng barwe, gdy tymczasem pszczoly
potrafig z nich wybierac¢ jeszcze miod, tak samo w
utworach literackich mozna znajdowac tylko pigkno i
wdziek, ale mozna rowniez wyciggac z nich pozytek dla

duszy.

(Bazyli Wielki)

Lacinskie wyrazenie Ordo Virtutum przelozy¢ mozemy na jezyk polski
jako ,,Porzadek cnot”, czyli ich hierarchia 1 zamierzona uporzadkowana
kolejnos¢ lub uktad. Ale mozna to przetozy¢ takze jako ,,hufiec cnét”, czyli ich
zbrojny rycerski oddzial. Mozna takze wyrazenie to przetozy¢ jako stan, czyli
,klasa cnot” na wzor klasy szlacheckiej w spoteczenstiwe feudalnym. Mozna
takze rozumie¢ to jako ,,zakon cnot”. Takie thumaczenia mozliwe sg ze wzgledu
na znaczenie tacinskiego ,,ordo” ale zadne z wymienionych tlumaczen nie
oddaje pelni znaczenia, ktére jest sumg wszytkich wymienionych znaczen w
jezyku polskim. Mamy bowiem w Ordo Virtutum do czynienia z hierarchicznym
odziatem szlachetnych istot duchowych, ktore sg rodzajem ,niebianskiego
rycerstwa” (caelestis militia) 1 s zarazem skierowane ku zyciu duchowemu i do

niego prowadza.

Ordo Virtutum to jedyny w spusciznie Hildegardy z Bingen moralitet.
Jego gtownymi bohaterami sg ludzka dusza oraz cnoty moralne, ktore wystepuja
w dramacie w zamierzonym porzadku (czyli kolejnosci pojawiania si¢) jako

zbrojny hufiec. Ordo Virtutum jest utworem wartym uwagi z kilku powodow.
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Po pierwsze dlatego, ze nalezy do twodrczosci Hildegardy z Bingen — autorki i
osobistosci cieszacej si¢ w naszym stuleciu stale rosngcym zainteresowaniem.
Po drugie dlatego, ze jest — zgodnie z zamierzeniem jego autorki — rodzajem
komentarza, ktory w przystgpniejszej scenicznej, czyli artystycznej, formie
pozwala zrozumie¢ trudne tresci zawarte w jej gtbwnych pismach stanowigcych
tzw. wizyjna trylogie'. Po trzecie dlatego, ze utwor ten jest jednym z pierwszych

lub wrecz pierwszym $redniowiecznym dramatem religijnym, czyli moralitetem.

Badacze literatury S$redniowiecznej dyskutowali, czy faktycznie
Hildegardzie nalezy si¢ palma pierwszenstwa, bowiem wcze$niej niz Ordo
Virtutum powstat dramatyzowany utwor Hrostvity (935-1002) opatki klasztoru
w Gandesheim zatytutowany Sapientia (Madro$¢), ale — jak dowiedziono — nie
mial on wielu cech wlasciwych dla moralitetu. Dlatego za autorke pierwszego
maralitetu uznano Hildegarde>. Moralitet Hildegardy zachowat sic w tzw.
Wielkim Kodeksie z Rupersbergu, (Riesenkodeks), w ktorym znajduje si¢ na

koncu ksiegi Scivias, poprzedzony zbiorem innych piesni.’.

Ordo Virtutum jest przykladem tworczosci, ktora prowadzac od
Psychomachii Prudencjusza poprzez moralitety pdznego Sredniowiecza doszta
do wspaniatego rozkwitu religijnego dramatu w barokowej twoérczosci

Calderona, za ktérego posrednictwem inspirowala nastepnie romantykow.

Utwor Hildegardy jest jednym z tych, ktore jako pierwsze pojawity si¢ po
okresie upadku sztuki teatralnej jako takiej. Upadku, ktory rozpoczal si¢ w
okresie pdznej starozytnosci 1 ktorego skutki trwaly jeszcze w pierwszych

wiekach sredniowiecza.

Upadek teatru

1 Tworza ja nast¢pujace dziela Hildegardy: Scivias, Liber vitae meritorum, Liber divinorum operum.

2 Na ten temat zob. Ebert, Allgemeine Geschischte der Literatur des Mittelalters, Leipzig, 1887, III, 328.
Nalezy jednak podkresli¢, ze Hrotsvita jest jedng ze szczegdlnie interesujacych autorek s$redniowiecznych.
Pisywala na uzytek zakonnic zar6wno poetyckie opowiesci , jak i komedie nasladujace komedie Terencjusza,
zmodyfikowane w duchu chrze$cijanskim.

3 Wiesbaden, LB, Hs. 1



O tym, jakie byly koleje teatru w pdznej starozytno$ci i wczesnym
sredniowieczu interesujagco pisze Adalbert Hamman w ksigzce zatytulowanej
,Zycie codzienne w Afryce Polnocnej w czasach §w. Augustyna™. W
poswigcone] wlasnie tematyce zwigzanej ze spektaklami teatralnymi rozdziale
VI ksigzk’i wyjasnia on miedzy innymi powody, dla ktorych w pierwszych
wiekach chrzescijanstwa starozytny Kosciot wypowiadatl si¢ zdecydowanie
przeciwko wszelkim formom sztuki aktorskiej. Dlaczego wykonywanie zawodu
aktora uznawano woéwczas za hanbigce do tego stopnia, ze nie pozwalano na
jednoczesne bycie cztonkiem Kosciota i aktorem. Ot6z gtdéwnym powodem, dla
ktorego teatr 1 Kosciot wydawaly sie by¢ rzeczywistoSciami nie do pogodzenia,
wyjasnie A. Hamman, byl regres 1 upadek, jaki w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa przechodzit teatr klasyczny. Kryzys zaréwno dramatu jak i
teatru nasilil si¢ zwlaszcza w okresie panowania cesarza Heliogobala (byt
cesarzem w latach 218-222), kiedy wydal on zarzadzenie, by w komediach
odgrywano sceny erotyczne (np. sceny cudzotostwa) realistycznie na oczach
publicznosci. Hamman w swej ksigzce cytuje chrzescijanskiego autora
Tertuliana (ok. 160 — 240) ktéry wypowiadat si¢ na temat rzymskiego teatru
swych czaséw bardzo krytycznie, 1 bez ogrodek nazywat teatry ,,$wigtyniami
Wenery™, a tematyke sztuk klasycznej starozytno$ci sprowadzal do
prezentowania scen kazirodztwa i ojcobdjstwa’. Jak zauwaza Hamman,
krytyczne uwagi 1 niech¢¢ wzbudzal juz sam wyglad 6wczesnych aktorow,
ktoérzy wystepowali na scenie w koturnach i maskach. Maski te wykonywane
byly ze szmat powlekanych stiukiem, nastgpnie formowane zgodnie z
potrzebami roli 1 w koncu pokrywane gipsem. Szczeg6Oty fizjonomiczne, oraz

usta, wargi 1 brwi podkreslano jaskrawymi kolorami. Maskom pozostawiono

4 Adalbert G. Hamman, Zycie codzienne a Afryce Potnocnej w czasach sw. Augustyna. Przetozyty Marzena
Stafiej-Wroblewska i Elzbieta Sieradzinska, IW PAX, Warszawa 1989.

5 Adalbert G. Hamman, dz. cyt. s. 152-177. W tej czgsci Wstepu do Ordo Virtutum opieram si¢ na tym
rozdziale ksigzki Hammana.

6 Tertulian, De spectaculis, 10, 3, tt. W. Myszor, Warszawa 1970 (PSP t. 5) s. 93 . Tertulian oburzat si¢
szczegblnie na przedstawienia walk gladiatorskich, ktore to spektakle polegaty poczatkowo na sktadaniu ofiar z
ludzi duszom stawnych zmartych. Tertulian, De spectaculis 12. Za: Hamman, dz. cyt. s. 154, przyp. 17.

7 Tertulian Ad nationes, 11, 7,7 , za: Hamman, dz. cyt. s. 156, przyp. 23



otwor na usta — zazwyczaj bardzo duzy ze wzglgdu na to, iz wielkos$¢ taka
umozliwiata swobodng emisje glosu, ktory w przeciwnym razie pozostawatby
sttumiony 1 do widzéw nie docieratyby kwestie dialogow. Do tego dochodzity
duze 1 w jaskrawych kolorach peruki. Pewien — przywotany przez Hammana -
autor chrzescijanski uznal w zwigzku z tym caty zewnetrzny wyglad aktoréw za
przyktad i wzoér hipokryzji®. Inny krytykowal trywialno$¢ tematyki,
nieprzyzwoite zarty, dwuznaczne gesty 1 erotyczny podtekst przedstawien: ,, Nic
tylko zepsute lub zgwalcone dziewczeta, kobiety, z ktorymi uprawia si¢ seks” -
pisal’. Inny krytykowal towarzyszgcg przedstawieniom pantomimicznym
zmystowa, ,,drazniaca dusze” muzyke'®. Sw. Augustyn przyznajacy sie w
Wyznaniach, w ktérych analizuje wnikliwie sztuke¢ dramatyczng, do swego
miodzienczego zamitowania do teatru'', jako biskup Hippony wzywal wiernych
do porzucenia tego upodobania. Podobnie krytycznie wypowiadat si¢ o teatrze
swych czasow w Panstwie Bozym. Jednak przedstawienia teatralne cieszy¢ si¢
musiaty w czasach Augustyna duzym zainteresowaniem, o czym $§wiadcza jego
pelne ironii stowa, gdy mowi do swych wiernych, ze gdyby kiedy$§ Kartagina
stata si¢ miastem prawdziwie Chrzescijanskim, czyli opustoszaty by w niej
teatry 1 cyrki, mozna by wykrzykng¢:” Skad ta pustka? Gdzie podziala si¢

Kartagina?”'?

Augustyn krytykuje nie tylko teatr, ale takze widowiska
cyrkowe, okrutne 1 wzbudzajace nienaturalne, niezdrowe podniecenie u
widzow'. Wyraza sie o nich rownie niechetnie jak starozytny filozof stoicki
czasoOw Nerona — Seneka, ktory o okrucienstwie i barbarzynstwie cyrkowej

walki gladiatorow pisze w swych listach oraz w O gniewie'.

8 Ps. Augustyn. Sermones. 62, 9. PL. 39, 1863.Za: Hamman, dz. cyt. s. 156, przyp. 29. W tej Mowie Augustyna
znajduje si¢ ,,mozaika cytstow patrystycznych” — Hamman, dz. cyt. s. 156, przyp. 29.

9 Laktancjusz, De. Divin.., VI, 20. Za Hamman: dz. cyt. s. 157. Zob. Np. Augustyn, De civitate. VI, 7, Panstwo
Boze tt. W. Kornatowski, Warszawa 1977, s. 316-319.

10 Lukian, De saltibus, 2, 63, za: Hamman, dz. cyt. s. 159.

11 Augustyn, Wyznania ., 111, 2, 2-4, t. Z. Kubiak, Warszawa 1982, s. 34-36

12 En. Ps. 50, 11. PL. 36, 592-593, za; Hamman, dz. cyt. s. 153

13 Augustyn, Wyznania , V1, 8, 13, th. Z. Kubiak, 1982, s. 97.

14 Seneka De ira, 1, 2,5



Postepujacy proces degeneracji teatru i dramatu powodowal nasilajaca si¢
krytyke. Byla ona prowadzona zarowno przez autoréw chrzescijanskich jak 1
arbitréw sztuki $wiata poganskiego Rzymu, ktorzy nie akceptowali tak upadtej
sztuki. Ich stanowisko, zdaniem A. Hammana, wydaje si¢ by¢ catkowicie
uzasadnione, zwazywszy na zwyrodnienia sztuki dramatycznej, ktore sie¢
wowczas dokonaty (z podobnymi zjawiskami mamy do czynienia takze 1 my
dzisiaj). Trzeba dodaé, ze nawet w okresach wielkiego zainteresowania
pantomimg, widowiskami teatralnymi 1 cyrkowymi, ludzie wykonujacy zawod
aktora nie cieszyli si¢ szacunkiem. Jezeli nawet niektorzy z aktorow byli — jak
wowczas moéwiono - ,,znani catemu §wiatu” (foto mundi notissimus) to sam
zawOd aktora uwazano za hanbigcy 1 zwigzany z lekkimi obyczajami, a ten kto
go wykonywal pozbawiony byt godnosci obywatelskiej. Dlatego od $wiezo
nawroconych aktorow wymagano w pierwszym rze¢dzie, by porzucili swoj
zawod"”. Dlatego tez zazwyczaj aktorzy wywodzili si¢ spo$rod wyzwolencow i

niewolnikow.

Waznym powodem krytycznego stanowiska chrzescijan wobec teatru byto
takze 1 to, ze pozostawal on zwigzany z mitologig 1 odrzucong religia poganska,
ktorej slad zachowywaty przedstawienia. Dlatego wypowiadajacy si¢ na temat
teatru pisarze zwigzani z Kosciotem mowili o ,,uroku szatana” (pompa diaboli),
ktory ich zdaniem charakteryzowal widowiska teatralne owego czasu. Dlatego
to wlasnie Tertulian piszac o chrzescijanach podkreslal: ,,Nie mamy nic
wspoélnego z szalenstwem cyrku, z bezwstydem teatru, z okropno$ciami areny, z

prézno$ciami atletycznych popisdOw na palestrze” '°.

Poczynajac od tego, stopniowo, pod wptywem krytyki, zaczety zanikaé
dawne formy zycia teatralnego. U progu sredniowiecza w ciggu VI 1 VII stulecia

zanikly tradycje zwigzane z rzymskim dramatem i teatrem.

15 Augustyn, De civ. Tt. W. Kornatowski, Warszawa 1977 s. 147-148 , za: Hamman, dz. cyt. s. 173.
16 Tertulian, Apologetyk., 38, 4. Tt.. J. Sajdak, Poznan 1947 s. 155. Cyt. za Hamman. Dz. cyt. s. 172



Nowy poczgtek

Wydawac si¢ wigc moze, ze to chrzescijanstwo przyczynito si¢ do upadku
teatru rzymskiego. Jednak nie jest to prawda, gdyz upadek spowodowaty
procesy zachodzace wewnatrz kultury starozytnego rzymu. Kosciot byt jedng z
sit (obok poganskich arbitrow, o czym byla mowa wyzej), ktore si¢
przeciwstawity sztuce zdeformowanej. Powszechnie wszak wiadomo, ze to
wlasnie z KosSciolem zwigzane sg poczatki dramatu europejskiego, czyli nowe
poczatki teatru. Wewnetrzy zwigzek sztuki 1 religii jest nierozerwalny, co
powoduje, ze religia 1 sztuka s3 jednymi z najwazniejszych elementéw
tworzacych kulturg. Ten wewnetrzy zwigzek sztuki 1 religii okazat sie
przyczyng, ktora umozliwila ponowny rozw6j dramatu 1 sztuki teatralnej.
Odzyskaty one miejsce w kulturze, co przyczynito si¢ do stopniowego
przywracania dramatowi prawa bytu. Wigzalo si¢ to z rozwojem $wiadomosci
istnienia zwigzku sztuki 1 religii, kultu religijnego 1 dramatu, kosciota 1 teatru.
Swiadomo$c tego zwiazku byla juz rozwinieta w dwunastym stuleciu, a
poswiadczaja to stowa wspotczesnego Hildegardzie filozofa Honoriusza z
Augustodunum, ktéory w jednym z utworéw zatytulowanym ,Klejnot duszy”
(Gemma animae) przyréwnal msze do tragedii, kaptana do bohatera (i aktora)
tragicznego, a kosciot do teatru. Honoriusz pisze: ,,Wiadomo, ze ci, ktorzy w
teatrach recytujg tragedie, przedstawiaja ludowi (czyli widzom) swymi gestami
akty walki. Tak samo 1 nasz tragik (czyli kaptan) w teatrze Kosciola swymi
gestami przedstawia ludowi chrzescijanskiemu w walke Chrystusa, wpajajagc im
w pamie¢¢ zwyciestwo Jego zmartwychwstania. I tak, gdy prezbiter wzywa
“modIcie si¢”, odtwarza Chrystusa znajdujacego si¢ za nas w agonii, gdy
napominat apostoléw by si¢ modlili. Przez tajemnice milczenia, symbolizuje
Christusa prowadzonego na ofiar¢ niczym jagni¢ bez skargi. Przez rozpostarcie

ragk uosabia Chrystusa rozciggnietego na krzyzu, a przez piesn prefacji,



odzwierciedla okrzyk Chrystusa zawieszonego na krzyzu”'’

. W wypowiedzi tej
zwracaja uwage wyrazenia uzyte przez Honoriusza: ,nasz tragik™ (fragicus

noster) dla okreslenia kaptana 1 ,,teatr Kosciota™ (theatrum Ecclesiae).

Ponowny rozwo6j dramatu, czyli rozw6j dramatu nowozytnego, okazat si¢
by¢ dos¢ dlugotrwatym procesem, ktorego poczatki zwigzane byly ze msza
swietg. Wspomina o tym Allardyce Nicoll autor ksigzki ,,Dzieje teatru”. Pisze
on, iZ na poczatku tego procesu mialo miejsce zjawisko dramatyzowania
fragmentéw mszy, czemu sprzyjaty cechy dialogowanych tekstow liturgicznych.
Poza tym wazng rol¢ miata tu do spelnienia widowiskowos$¢ cechujaca obrzady
same w sobie. W nich to przeciez tekst odgrywa rownorzgdng rolg jak gest. Do
tekstow, ktore byl Spiewnie recytowane 1 gestow pelnych symbolicznych
znaczen, doda¢ nalezy szczegdlny sposob poruszania si¢, czyli ruch procesyjny,
ktory wymaga nauki 1 wprawy, a nadaje osobom w taki sposob si¢ poruszajagcym
majestatu. Poza tym $wiatta, kadzidta, szaty 1 naczynia liturgiczne oraz w miarg
staly sposdb postgpowania (ryt) 1 nastepujace po sobie uroczyste czynnosci
Wszystko to tworzylo (i wcigz tworzy) calo$¢ —,utwdr” o niezwyklej sile
oddziatywania. W ,,Dziejach teatru” - autor tej interesujgcej ksigzki A. Nicoll -
zauwaza, 7e zZ czasem inscenizacjami fragmentow liturgii zaczeto coraz czesciej
wzbogaca¢ obrzedy koscielne, czego ilustracja s3a dramatyzacje procesji
Niedzieli Palmowej znane juz w VII wieku. Byly to najstarsze i o najtrwalsze]
tradycji  inscenizacje, siggajace co najmniej czwartego  stulecia.
Rozpowszechnily si¢ szybko 1 zyskaty trwale miejsce w religijnej kulturze
sredniowiecza, za$ ich rozkwit przypadal na dwunaste i trzynaste stulecie; wtedy
— jak podaje Nicoll - pojawily si¢ ich pierwsze opracowania sceniczne. Caty ten

czas sztuka 1 religia szty obok siebie wzajemnie ze sobg zwigzane 1 wzajemnie

17 Honoriusz Augustodunensis, Gemma animae, PL.172, 1, 83: “Sciendum quod hi qui tragoedias in theatris
recitabant, actus pugnantium gestibus populo repraesentabant. Sic tragicus noster pugnam Christi populo
Christiano in theatro Ecclesiae gestibus suis repraesentat, eique victoriam redemptionis suae inculeat. Itaque cum
presbyter Orate dicit, Christum pro nobis in agonia positum exprimit, cum apostolos orare manuit. Per secretum
silentium, significat Christum velut agnum sine voce ad victimam ductum. Per manuum expansionem, designat
Christi in cruce extensionem. Per cantum praefationis, exprimit clamorem Christi in cruce pendentis”



sobie si¢ przystugujace. Sztuka przystugiwata si¢ religii, zwlaszcza wowczas,
gdy kierowata si¢ do prostych ludzi, ktorym kultura éwczesna odmoéwitaby
nazwy ,litterati” (wyksztatceni). Ludzie ci tatwiej mogli zrozumie¢ trafiajace do
zmystoOw obrazy niz abstrakcyjne, wymagajace wyrobienia umystowego idee. Z
kolei moc sztuki, ktéra w pierwszym rzedzie oddzialywuje na zmysty, prowadzi
do skupenia 1 kontemplacji, ktore sa zwigzane z przezyciami religijnymi. To
zjawisko synergii wystepowato zwlaszcza wowczas, gdy sztuka teatralna,
wlasciwymi sobie sposobami i metodami, prezentowala tematyke zwigzang z
wydarzeniami nalezagcymi do historii zbawienia. To pozwalato na glebokie
przezywanie tych wydarzen, wsrdd ktorych najwazniejsze to narodziny i1 $mier¢
Chrystusa. Sifa tak przedstawianej historii wzrastata, poniewaz w sredniowieczu
teatr byt — jak twierdzi Nicoll — sprawa gleboko przezywang a czesto takze
bezposrednio angazujaca widza. Widz nie pozostawal bierny, lecz stawal si¢
aktorem przedstawienia. Taka postawe narzucala tematyka inscenizacji na
przyktad powitanie Chrystusa w Niedziele¢ Palmowg lub ztozenie do grobu w
Wielki piagtek. Kazdy uczestniczyl czynnie w tych aktach jako element grupy

zlozonej z aktorow i ,,wciagnietych” w akcje widzow'®.

Ksigzki poswigcone historii teatru oraz te, ktore mowig o historii literatury
sredniowiecznej przytaczaja pewien dialog, jako przyklad najwczes$niejszej
formy sztuki zwigzanej ze Swigtami Wielkanocnymi. Dialog ten jest ztozony z
czterech wierszy, a uczestniczag w nim czterej kaptani. Dwaj wystgpuja w rolach
aniolbw a dwaj inni w rolach kobiet. Dialog ten w identycznej formie
przytaczaja Nicoll we wspomnianych juz ,Dziejach teatru” oraz Teresa
Michatowska w ,Historii literatury $redniowiecznej”: Brzmi on: ,,Quem
quaeritis in sepulcro, o Christicolae? ,lesum Nasarenum crucifixum, o
coelicolae”. ,,Non est hic: surrexit sicut praedixerat. Ite, nuntiate quia surrexit
de sepulcro”. (,,Kogo szukacie w tym grobie, o chrzescijanki?” ,Jezusa

Nazarenskiego ukrzyzowanego, o niebianie”. Nie masz go tu: zmartwychwstal

18 Nicoll, Dzieje teatru, tt. Antoni Debnicki, wyd. PIW, Warszawa 1977.



jak przepowiedzial. Idzcie, obwiesécie, ze powstal z grobu™)". Po tym ostatnim

zdaniu zgromadzeni wierni wotali - poruszeni z radosci - ,,Alleluja”.

Jak pisza A. Nicoll 1 T. Michatowska od tych pierwszych krotkich scen
rozw¢] dramatu prowadzit do inscenizacji pasyjnych, misteriow 1
rozbudowanych  przedstawien nawigzujacych do  historii  zbawienia.
Przedstawienia te wywolywaly u publiczno$ci duzy uczuciowy rezonans, a
przedstawiane obrazy stawaly si¢ zrodlem wiedzy na temat wiary 1 religii.
Przyszedt czas, gdy liczba widzow gromadzacych si¢ przy okazji inscenizacji
przekraczata pojemnos$¢ koscioldéw. Gdy te okazywaly sie zbyt male, i nie
zdolne pomiesci¢ wszystkich widzow, przedstawienia zaczglty przenosi¢ si¢ w
inne miejsca. Organizowano je na przyklad — co moze nas dzi§ szokowa¢ — na
cmentarzach. Poza cmentarzami przedstawienia odbywaly si¢ na otwartych
placach miejskich, co umozliwialo wszystkim widzom wlaczenie si¢ w nie.
Wraz z rosngcym zainteresowaniem przedstawieniami oraz rozbudowywaniem
ich tresci pojawila si¢ potrzeba doskonalenia aparatury technicznej uzywanej
przy inscenizacjach. Rozbudowywata si¢ tez oprawa sceniczna. Wyjscie
inscenizacji poza progi kosciotow przyczynito si¢ do kolejnych waznych zmian.
Otoz wydano zakaz wudzialu o0s6b duchownych jako aktorow w
przedstawieniach, co pociggneto za sobg wiaczenie si¢ cechéw miejskich w
sprawy  teatrow. Dzigki zakazowi uczestniczenia duchownych w
przedstawieniach 1 dzigki temu, Ze teatry zostaty objete opiekg cechow, staty sie
one domeng 0s6b $wieckich. Zmiany te nie dotyczyly poczatkowo problematyki
inscenizacji — pozostata ona zwigzana z religig™.

Moralitety

Z czasem z misteriOw rozwija¢ zaczety sie moralitety, czyli alegoryczno-
moralistyczne przedstawienia, w ktorych wystepowaly personifikowane

abstrakty — cnoty lub wady.

19 Nicoll, Dzieje teatru, tt. Antoni Debnicki, wyd. PIW, Warszawa 1977, s. 59. Por. T. Michatowska,
Sredniowiecze,
20 Nicoll, dz. cyt. Michatowska, dz. cyt.



Jak powszechnie wiadomo, moralitet, ktory zajmuje wsrdod gatunkow
dramatu $redniowiecza miejsce odrebne, najbujniej rozwijat si¢ w XIV, XV 1
XVII stuleciu, gléwnie na terenie Niemiec, Holandii, Francji 1 Anglii.
Najwczes$niejsze inscenizacje mialy jednak miejsce na terenie Niemiec juz w
dwunastym stuleciu, a Ordo Virtutum  autorstwa $w. Hildegardy jest
przyktadem takiego wiasnie moralitetu z okresu poprzedzajacego bujny rozwoj

tego gatunku.

Dramat Hildegardy jest — jak juz pisatam — pierwszym utworem w historii
tego gatunku. Zanim jednak przedstawie blizej utwor Hildegardy, chcialabym
poda¢ — opierajac si¢ glownie na pracy T. Michatowskiej - kilka
rudymentarnych wiadomos$ci na temat moralitetu jako takiego. Ot6z podtozem
moralitetu byla chrzescijanska doktryna eschatologiczna wraz z naukg o
nieuniknionej karze poS$miertnej dla grzesznikow 1 wieczne] nagrodzie
oczekujacej ludzi cnotliwych. Ugruntowane na tym podiozu moralitety
ukazywaty los cztowieka (homo), czyli ,,Kazdego”, bez konkretyzowania jego
zwigzkoéw z jakim$ narodem, stanem czy momentem historycznym. Dzieje
,,Kazdego” przedstawiajace w symboliczny sposob historie ludzkosci wiodty od
stanu taski, poprzez pokuse¢ i1 upadek, po pokute uwienczong zbawieniem. Obok
zwyklych postaci moralitet otaczal cztowieka uosobieniami §mierci, sumienia,
cnét 1 wad, a takze dobrymi 1 ztymi aniotami. Niekiedy pojawiaty si¢ Osoby
Boskie. Akcja moralitetu toczyla si¢ w przestrzeni supranaturalnej albo na
ziemi, w momencie niezaleznym od wszelkich miar czasu®. Moralitet
wchiloniety zostal przez tacinskg dramaturgie humanistyczng, ktorej najbardziej
znane utwory to angielski Mankind (Ludzkos¢, 1470 r.), holenderski Elckerlyc
(Kazdy, 1495 1) i angielski Evryman (1509 r).”

Psychomachia

21 Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1997, s. 239-241
22 tamze
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Znamiennym  motywem  moralitetowym  byla  psychomachia,
przedstawiajgca rozgrywajaca si¢ w duszy cztowieka walke upersonifikowanych
cnoét 1 wad, lub tez zmagania aniotow 1 szatandéw, ktdre mialy miejsce w scenach
sadu Bozego. Autorem, ktory przekazal Sredniowieczu ten typ utworu
literackiego byt Prudencjusz z Calahorry, tworzacy na poczatku pigtego stulecia
n.e. Prudencjusz odznaczat si¢ ogromng kulturg tak poetycka, jak i prozatorska,
oraz wiedzg z zakresu literatury klasycznej 1 biblijnej. Znamionowata go takze
wielka wrazliwos¢ na przyktady heroizmu i meczenstwa. Prudencjusz jest
autorem dwoch utworéw, w ktérych poruszane sg te motywy. Utwory te nosza
tytuty ,,Ukoronowanie meczennikow”™ (Peristephanon) 1 ,,Walka o dusze”
(Psychomachia), 1 ukazuja meczenstwo (1 kult meczennikoéw) oraz asceze jako
najwyzsze przejawy duchowosci chrze$cijanskiej. Dla wyrazenia tych idei
Prudencjusz postuguje si¢ dostepnymi mu $rodkami z tradycji epickiej. W
,Ukoronowaniu me¢czennikow” przedstawia starcia pomiedzy meczennikami,
sedziami a katami, za§ w Psychomachii ukazuje w formie alegorycznej walke
mi¢dzy cnotami 1 wadami o dusz¢ czlowieka. Psychomachia Prudencjusza przez
pewien czas pozostawata niezrozumiana i w zwigzku z tym niedoceniona.
Sytuacja odmienita si¢ woéwczas gdy dostrzezono bogactwo alegoryczne tego
dzieta. Stato si¢ to mozliwe dzigki odczytaniu go w $wietle Pisma $wigtego. To
pozwolitlo wlasciwie oceni¢ nie tylko alegorie wystepujace w utworze
Prudencjusza, ale tez jego wysilek, by przez odpowiedni symbol przedstawic¢
ludzki los, histori¢ zbawienia, role 1 Kos$ciola, a takze koleje ludzkiego
ludzkiego losu 1 walke duchowa, ktéry kazdy cztowiek stoczy¢ musi w tym

Zyciu.
Ordo virtutum

Jak juz zostalo powiedziane wyze] Ordo Virtutum Hildegardy jest
utworem moralitetowym, czyli takim, ktory ukazuje w alegorycznej formie los

cztowieka, los Kazdego. Teraz te charakterystyke mozemy uszczegotowi¢ i
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doda¢, iz jest to moralitet o charakterze psychomachii, czyli ukazujacy los
Kazdego poprzez opowies¢ o walce jaka cnoty 1 wady moralne prowadza ze
sobg o dusze tego cztowieka, ktoéra jest figura ,,duszy Kazdego”. Ponadto
patrzac z nieco innego punktu widzenia nalezy okresli¢ moralitet Hildegardy
jako dialogowany utwor Spiewany: wszystkie postacie (z jednym wyjatkiem, o
ktorym powiem nieco nizej) wystepujace w utworze posiadajg towarzyszace im
motywy muzyczne 1 wypowiadajg swe partie Spiewem. Ze wzgledu za$ na to, ze
najwazniejszym Srodkiem formalnym zastosowanym w utworze jest
przeciwstawienie choru (choéralne partie przypisane sg cnotom) i solisty (partie
solowe wykonuja cnoty, dusza a takze diabet) mozemy go okresli¢ jako
oratorium®. Hildegarda jest autorka tekstu oraz kompozytorkg muzyki do tego

utworu.

Ordo Virtutum zostalo napisane ze wzgledow pedagogicznych. Autorce
przyswiecata my$l o tym, by uprzystepni¢ zakonnicom, z ktérymi zyla w
klasztornej rekluzji, tre$¢ i1 przestanie swego dzieta wizyjnego Scivias. Dzieto to
jest bardzo trudne tak ze wzgledu na peten alegorii i symboli jezyk, jak
teologiczno —  filozoficzny 1 mistyczny charakter. Do jego zrozumienia
potrzebne jest tez obycie z Pismem $wietym oraz nauczaniem Ojcow Kosciota,
ktorych mysli 1 idee s3 w dzietach Hildegardy obecne. Jak dowodzi Maura
Zatonyi*', Scivias, jak i pozostate czeSci,,wizyjnej trylogii”, to dzieta, ktore sg
swoistymi komentarzami do Pisma swigtego. Ich specyfika — jako komentarzy -
polega na tym, i1z obrazy 1 symbole jakimi posluguje si¢ Pismo $wigte
interpretowane s3 nie poprzez ,,przektad” na pojecia filozoficzne, ale poprzez
inne obrazy, czyli obrazy wizji Hildegardy. Nie miejsce tu na omawianie
zagadnien hermeneutycznych zwigzanych z pismami Hildegardy, wystarczy

zauwazy¢, 1z nie wszystkie mniszki, ktorymi opiekowatla si¢ 1 ktorymi kierowata

23 Bronarski, Die Lieder der Heiligen Hildegard von Bingen. Ein Beitrrag zur Geschichte der geistlichen Musik
des Mittelalters, Freiburg 1922.

24 Maura Zatonyi, Vidi et intellexi, Die Schrifthermeneutik in der Visionstrilogie Hildegards von Bingen, w:
Beitrdge zur Geschichte der Philosophie und Theologie des Mittelalters. Neue Folge. Band 76, Miinster 2012.
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Hildegarda byly w stanie rozumie¢ jezyk jej dziet, nie wszystkie tez
dysponowaty w dostatecznym stopniu znajomoscig kultury biblijnej 1 nauczania
Ojcow Kosciota. To byt powadd, dla ktérego Hildegarda skomponowata Ordo
Virtutum. Chciata w ten sposob, S$rodkami artystycznymi uprzystepnic

teologiczne 1 eschatologiczne przestanie Scivias.

Ordo virtutum  nie jest zreszta jedynym utworem artystycznym
Hildegardy, jako ze do jej spuscizny nalezg rowniez poetyckie (ze wzgledu na
bogata metoforyke) Piesni, ktére pisata 1 komponowata. Jest ich w sumie 78,
naleza do roznych gatunkéw liturgicznych, sg wsrdd nich: antyfony, hymny,
sekwencje. Od strony muzycznej stanowig bardzo ciekawy przyklad tzw.
nadrenskiej szkoty komponowania. Ordo virtutum nie jest takze jedynym
utworem o charakterze dydaktycznym, gdyz takie same powody kierowaty
Hildegarda miedzy innymi przy pisaniu komentarza do Quicumque (czyli tzw.
Symbolu $wietego Atanazego®), komentarza do Reguly $w. Benedykta, czy w
»Wyjasnieniu trzydziestu oSmiu kwestii” (Solutiones triginta octo quaestionum).
Dydaktyczny cel mialo takze wiele sposrod jej listéw, w ktorych chetnie
postugiwala si¢ parabola, ktora jak wiemy jest bardzo przydatng dla dydaktyki
figurg retoryczng. Dodajmy w tym miejscu, 1z zarowno komentarz do Reguly
sw. Benedykta, jak i1 ,,Wyjasnienie 38 kwestii”, zaliczone do tzw. ,,dziet
mniejszych” (Opera minora) Hildegardy, pochodzg wtasnie ze zbioru jej listow.
Oznacza to, ze zanim zaczety funkcjonowac jako odrebne utwory, byly trescia

listow Hildegardy adresowanych do konkretnych respondentow.

Po tym, co wyzej powiedziano, mozemy sobie latwiej wyobrazi¢ ,,widza
modelowego”, o ktorym mys$le¢ musiata autorka owego spektaklu. Widzem tym
miata by¢ mniszka. Kobieta, pochodzaca ze szlachetnego 1 zamoznego rodu,
ktora wiodta Zzycie nastawione na rozwOj duchowy z mysla o swym

przeznaczeniu jako zaslubionej Bogu. Prowadzita to zycie we wspolnocie

25 Zob. Hildegarda z Bingen ,,Wyjasnienie Symbolu $w. Atanazego”Przektad i opracowaie Malgorzata
Kowalewska, Wyd. Adalbertinum, Elk 2015. ....
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kierowanej przez charyzmatyczng przelozong, ktora otaczata zastuzona stawa,
ale z pewnos$cig takze 1 opinia osoby nieco ekscentrycznej. Byla to osoba o
osobowosci wywierajacej silny wptyw oraz wrazenie na innych. Uduchowienie
Matki Przelozonej 1 jej wewnetrzne bogactwo musialy udzielaé¢ sig jej
podopiecznym, ale z tatwoscig mozemy sobie wyobrazié¢, ze nie wszystkie one
byly w stanie wznosi¢ si¢ wraz z nig na tak wysokie poziomy zycia duchowego.
Poniewaz dramat jest tg forma, w ktdérej przy pomocy srodkow artystycznych 1
obrazu latwiej mozna trafi¢ do odbiorcy niz za posrednictwem natchnionego i1
trudnego dzieta zawierajacego tresci filozoficzne i teologiczne, mozemy uznad

Ordo Virtutum jako probe eksplikacji tredci i przestania Scivias™.

Teatr moze wigc by¢ jednocze$nie rozrywka i waznym instrumentem
wychowawczym. Dramat autorstwa Hildegardy z pewnos$cig wystawiany byt w
kierowanym przez nig klasztorze, jednak nie ma wystarczajagcych dowodoéw na

to, ze znany byl — w czasach jego powstania — w szerszym kregu odbiorcow.

Ordo Virtutum to utwor, ktoéry powinien zainteresowa¢ zardéwno
historyka filozofii jak literatury. Przedstawia walke jaka toczy pewna
przebywajaca w ciele dusza przeciwko ztym sktonnos$ciom, kuszona diabelskimi
podszeptami. W walce tej dusze wspierajg cnoty, ktoére pojawiajg si¢ na scenie
jako postaci dramatu, zaprawione w odwiecznie toczonej walce ze ztem i

ostatecznie pokonujg diabta, przynoszac tym samym duszy zbawienie.

Dramat zbudowany jest z pigciu czes$ci, mianowicie: prologu, trzech
wyraznie oddzielonych od siebie scen, oraz epilogu, w ktéorym zamieszczony
zostatl pewien brzmigcy tajemniczo tekst podkreslajacy uniwersalne przestanie
utworu. W dramacie biorg udziat Patriarchowie i1 Prorocy Starego Testamentu,

ktorzy pojawiajg si¢ w Prologu; Dusza (anima), ktéra podlega w trakcie dramatu

26 Na temat treSci Ordo Virutum zob. Bockeler M., Der Tugenden, Wurden und Aufgabe. Ein Singspiel der
heiligen Hildegard. Ubersetzung (des Ordo Virtutum) w: Benediktinische Monatschrift 7, 1923, s. 368-378; taz
Aufbau und Grundgedanke des Ordo virtutum der heiligen Huildegard , w: tamze, 5, 1925, s. 135-145; taz
Beziehungen des Ordo virtutum der hl. Hildegard zu ihrem Hauptwerke Scivias. I. Rundgang durch das
Gebaude des iScivias, tamze, 7, 1925, s. 25-44; Dronke P.,
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zmianom odzwierciedlajacym etapy jej zycia. Dusza wystepujaca w dramacie
reprezentuje dusze kazdego cztowieka i1 ukazuje si¢ w kilku odstonach: najpierw
jako dusza szczesliwa (anima felix), nastepnie jako dusza utrudzona (anima
gravata), potem jako dusza nieszczes$liwa (infelix anima), a na koncu jako dusza
skruszona (anima poenitens). Hufiec cnot biorgcych udzial w dramacie sktada
si¢ z siedemnastu wojowniczek. Poza tym w Ordo Virtutum wystepuje takze
diabet (diabolus), ktory jest jedyng osoba dramatu, ktorej kwestie nie s3
spiewane. Jest tak dlatego, ze diabel jest przeciwnikiem symfonii
skomponowanej przez Boga i zaprojektowanej przez Niego harmonii. Jako taki

nie posiada wlasnego dzwieku, wlasnej muzyki.

W tym miejscu nalezy si¢ Czytelnikowi chociaz krotkie wyjasnienie, iz
podlad o istnieniu ,,kosmicznej symfonii” jest jednym z podstawowych filarow
mysli Hildegardy. Uwazata ona, iz zarowno kazdy indywidualny byt (czy to
nalezacy do $wiata przyrody ozywionej, czy nieozywionej, czy to nalezacy do
krolestwa roslin, czy zwierzat, czy to zwierze czy aniot) oraz kazdy z faktow
historii, jaki mial miejsce w kazdej z epok dziejow, a nawet kazdy czyn
pojedynczego czlowieka maja swoje wiasne brzmienie. Posiadajg swoj
indywidualny dzwigk, ktory wraz z innymi dzwigkami tworzy kosmiczng
symfonie, ktora jest w istocie piesnig pochwalng na cze$¢ Stworcy. Zasady tej
kosmicznej kompozycji ustanowit Bog, a diabel usitowat je ztamac. Dlatego to
diably sg wsrdd pozostatych stworzen - istniejacych we wszech§wiaecie w
calym okresie jego istnienia — jedynymi istotami nie posiadajacymi glosow

zdolnych do wilgczenia sie w powszechng kosmiczng harmonie dzwiekow?'.

Diabolus z hildegardianskiego dramatu nie posiada sobie wlasciwego
tonu, lecz postuguje si¢ gltosem, ktorego dzwigki brzmig dysonansem, a ktory
Hildegarda okreslita jako ,,diabelski skrzek™ (strepitus diaboli). Jedynym celem

szatana jest zakldcanie lub wyszydzanie harmonii stworzenia, dlatego jego glos

27 Wigcej na ten temat pisatam w ksigzce ,,B6g — Kosmos — Cztowiek w tworczosci Hildegardy z Bingen”
Lublin 2007, 2014.
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jest jedynie skrzekiem i1 halasem. Drugim powodem takiego stanu rzeczy — jak
twierdzi Ludwig Bronarski, byt niedostatek o charakterze technicznym. Byt on
zwigzany z wystepujacym w czasach Hildegardy brakiem odpowiednich
muzycznych $rodkow wyrazu, ktore byly by stosowne dla zilustrowania tych
fragmentow dramatu, w ktorych przemawia Zty. Srodkéw takich, jakimi po
uplywie kilku stuleci dysponowali na przyktad Liszt w partiach Mefistofelesa w
symfonii ,,Faust”, Berlioz w ,,Symfonii fantastycznej” (Hexensabbath) lub Cesar

Frank w partiach Szatana z ,Beatitudes™.

Elementy charakterystyczne,
groteskowe czy wrecz demoniczne pojawiajg si¢ bowiem w muzyce pdzniej niz

w innych rodzajach sztuki.

Znaczna cz¢$¢ dramatu Hildegardy wypelniona jest partiami
uczestniczacych w nim cnét . Zgodnie z pogladami etycznymi Hildegardy, cnoty
moralne sg pewnymi sitami zewnetrzymi w stosunku do duszy (czlowieka).
Pochodza one od Boga 1 wspotpracujac z taska bozg pomagaja cztowiekowi 1$¢
w zyciu wlasciwg droga. Jest to ujecie odmienne od tego, jakie wyksztatcito si¢
w filozofii starozytnej 1 przyjeto na ogot w Sredniowieczu, zgodnie z ktdérym
cnoty moralne uwazano za sprawnosci przystugujace cztowiekowi, przynalezace
do jego natury. Za najwazniejsze uwazano cztery cnoty zwane kardynalnymi, a
byly to: umiarkowanie, mestwo, sprawiedliwos$¢ 1 rozstropno$¢ (zwana tez
madroscig). Uwazano, iz cztowiek moze te sprawnos$ci w sobie ksztalci¢ 1
rozwijac, a tym samym zaprowadza¢ we wilasnej naturze porzadany tad. Obok
cndét moralnych wyrdzniano cnoty teologalne, czyli wiarg, nadzieje 1 mitos¢, i te
trzy cnoty uzalezniano od dziatania taski. Oczywiscie kazda z cnot
kardynalnych miata szereg cnot jej  wspottowarzyszacych, oraz
przeciwstawiajaca si¢ jej wadg. Tematyka cnét 1 wad moralnych jest bardzo
wazna dla Hildegardy, ktora podejmuje ja we wszystkich swych utworach,
szczegblnie koncentrujac si¢ na zagadnieniu cnot i wad w drugim ze swych dziet

wizyjnych, czyli Liber vitae meritorum. Jednak nie zachowuje Hildegarda

28 Bronarski, dz. cyt.
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owego podziatu na cnoty kardynalne 1 teologalne, ale tworzy wilasny wykaz,
ktory obejmuje trzydziesci pige¢ par zlozonych z cnoét 1 przeciwstawiajacych sie
im wad®. Cze$¢ z tych trzydziestu pieciu cndt pojawia sie w Ordo Virtutum.
Cnoty wystepujace w dramacie to: Krolowa Pokora (Humilitas Regina),
Madros¢ Boza (Scientia Dei), Mitos¢ (Caritas), Nadzieja (Spes), Czystos¢
(Castitas), Mitos¢ niebianska (4Amor coelestis), Zdolno$¢ Rozrdzniania
(Discretio), Wiara (Fides), Pogarda Swiata (Contemptus mundi), Dyscyplina
(Disciplina), Cierpliwos¢ (Patientia), Wstydliwos¢ (Verecundia), Bojazn Boza
(Timor  Dei), Postuszenstwo (Obedientia), Niewinno$¢ (Innocentia),

Mitosierdzie (Misericordia) 1 Zwycigstwo (Victoria).

W sposobie, w jaki Hildegarda cnoty te przedstawia, uwidocznia si¢ jej
szacunek 1 akceptacja dla arystokratycznego 1 §wiadomego swych tradycji ducha
zachowywanego w klasztorach benedyktynskich owego czasu. Wizerunek cnoét
ich odnoszenie si¢ do siebie, a zwlaszcza do najwazniejszej z nich — Krolowej
Pokory - nie kojarzy si¢ nam ze wzorami eleganckiej, petnej galanterii kultury
dworskiej, lecz raczej przywodzi na mysl etos rycerski oraz pelne godnosci 1

szacunku feudalne relacje migdzy suwerenem a wasalami.

Prolog jest krotkim dialogiem miedzy Patriarchami 1 Prorokami a
cnotami. Nastgpnie zaczyna si¢ scena pierwsza: ukazujg si¢ dusze przebywajace
w ciatach, ktore skarzg si¢ na swoj los. Dusze, swiadome swego powotania do
swietosci, wyrazaja zal z powodu grzechéw, w ktore popadly, wigzac si¢ z
obcym im w gruncie rzeczy §wiatem. Nastepnie zabiera glos gtowna bohaterka
moralitetu, ktorej losy sa jego motywem, czyli dusza ,,Kazdego”, na razie
wystepujaca jako ,,dusza szczesliwa”. Jest zarazem $§wiadoma tkwigcej w niej
sktonnos$ci do upadku, w wyniku ktérego zagraza jej utrata szczescia, 1 dlatego —

niejako profilaktycznie - wzywa na pomoc cnoty.

29 Na ten temat wigcej pisatam w ksigzce ,,Bog — Kosmos — Czlowiek w tworczosci Hildegardy z Bingen”.
Lublin 2007, 2014. . Warta polecenia jest ksigzka Hildegard Strickenschmidt, ktérg pt. ,,Hildegarda z Bingen o
duszy, ciele i zmyslach. Cnoty i wady”. Opublikowato w 2014 roku Wydawnictwo Adalbertinum.
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Od tego momentu zaczyna si¢ wtasciwa akcja dramatu. Cnoty wyrazaja
aprobate dla pragnien duszy i che¢ podjecia wraz z nig walki z zagrozeniami,
czyli owg ztg sklonnoscig. . Jednak dusza - zwana odtad ,,duszg utrudzong” - nie
ma juz wigcej sity 1 cierpliwosci, a takze zaufania w skuteczno$¢ Bozej pomocy.
Cnoty upominajg dusze, przypominajac jej, ze zamiarem Boga jest utworzenie
natury nieskazonej grzechem, powotaniem za§ duszy jest zwycigstwo nad
diabtem. Madro$¢ Boza upomina dusze, by ta pamigtata o tym, czym naprawde
jest, bowiem ta samoswiadomos$¢ stanowi silne wsparcie w probach ziemskiego
zycia. Jednak dusza - od tej chwili zwana juz ,,dusza nieszczegsliwg” - pozwala,
by zawtadnety nig zwatpienie 1 niewiara w zwycigstwo. Cnoty upominajg po raz
kolejny duszg, by nie odwracata swego spojrzenia od Stworcy. Madros¢ Boza
poucza, ze przyczyng poczucia nieszczescia jest brak samo$wiadomosci,
zrozumienia $wiata oraz wynikajacej z tego czci dla Boga, ktoéry wszystko
stworzyl. Dusza, nie neguje wprawdzie samego faktu zaleznosci $wiata od
Boga, jednak nie chce koncentrowaé si¢ wylacznie na Stworcy 1 kieruje swe
zainteresowanie ku swiatu. W ten sposob swiat staje si¢ jej celem. I to jest w
zasadzie zrodlem nieszcze$¢ 1 bledow, poniewaz wiasciwym celem duszy
powinien by¢ Bog. Gdy tak nie jest, zostaje przewrocony porzadek: czlowiek
bardziej ceni skutek ($wiat stworzony) od przyczyny (Boga Stworcy).
Dokonujac takiego wyboru dusza stawia mniejsze dobro ponad dobrem
najwickszym. Majac wybor miedzy tym, co od niej wyzsze, a tym, co od niej
nizsze — wybiera upadek. Wowczas to, po raz pierwszy, dajg si¢ styszec¢
,,podszepty diabta”, ktory utwierdza dusz¢ w przekonaniu, ze powinna zwrocicé
swe zainteresowanie ku rzeczom $wiatowym, a nagroda bedzie wielkie uznanie,
ktorym $wiat jej si¢ zrewanzuje. Utwierdza ja wigc w bledzie a zarazem
rozbudza tym samym w duszy pyche. W mysli §redniowiecznej, z ktorg w tym
wzgledzie Hildegarda pozostaje w catkowitej zgodnosci, jest to wada moralna,
ktoéra zapoczatkowuje regres moralny. Za pycha pojawia si¢ cheé¢ uzywania

Swiata, co dzisiaj okreslamy powszechnie jako ,,korzystanie z zycia”, a przez co
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rozumiemy zabawe¢ 1 latwe rozrywki. W rezultacie takiego nastawienia
nastepuje upadek duszy, ktora pod wplywem podszeptow diabelskich
ostatecznie odwraca si¢ od Boga i kieruje swe zainteresowanie wytacznie ku

Swiatu, ktérego chce uzywac.

Zasmucone tym wszystkim cnoty $piewajg pelng bolu piesn. Jeszcze
jeden raz odzywa si¢ wowczas kusiciel - diabel, ktory obiecuje da¢ swym
wyznawcom ,,wszystko”. Wowczas cnoty przypominaja diablu jego wilasny
upadek, gdy z powodu przemoznej pychy zostat stracony w otchtan. Zwracaja
mu tez uwage na to, ze w przeciwienstwie do niego, one — Cnoty - przebywaja

w niebie, na wysokosciach, bezpowrotnie diabtu niedostgpnych.

Druga, a zarazem najdtuzsza scena utworu shuzy dokonaniu prezentacji
cnot, ktore przybywaja w sukurs duszy. Poznajemy tu ich porzadek, czyli
hierarchig, charakter 1 funkcje kazdej z nich. Jako pierwsza wystepuje Pokora,
nazwana Krélowa cnot. Po niej Mitos¢, Bojazn Boza, Postuszenstwo, Wiara,
Nadzieja, Czystos¢, Niewinnos¢, Pogarda $wiata, Mitos¢ niebianska, Prostota,
Skromnos¢, Mitosierdzie, Zwyciestwo, Zdolnos$¢ rozrdzniania, Wytrwatos¢. Jest
to juz caly hufiec wojownikoéw, gotowych do bitwy o duszg z ,,odwiecznym
zwodzicielem”. Scena ta konczy si¢ pelnym smutku - z powodu losu duszy -

okrzykiem chéru cnot.

Ostatnig, trzecig scen¢ otwiera skarga duszy, ktora jest teraz ,,dusza
pokutujacy”. Skarga to inicjuje dialog miedzy dusza a cnotami, ktore skruszona
dusza postrzega znowu jako pickne 1 szczgsliwe. Jednocze$nie zaczyna
odczuwaé cigzar wystepkow, do ktorych zostala nakloniona przez wlasne zte
sktonnos$ci podsycane diabelskimi podszeptami. Wotanie duszy nie pozostawia
cndt obojetnymi: zapraszaja ja do swego towarzystwa i wskazuja drogi, ktorymi
moze ona wroci¢ do Boga. Wotanie duszy jest przejmujace, S$wiadczy
jednoczesnie o wzrastajace] samowiedzy 1 dostrzezeniu prawdy o sobie i swym
zbtadzeniu. Teraz diabet, widzac ze wraz z nawracaniem si¢ duszy traci swa
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ofiare¢, ukazuje prawdziwe oblicze i przypominajac duszy, ze z wlasnej i wolne;j
woli poszta za nim, grozi jej zemsta. Na koniec trzeciej sceny nastepuje
zwycigstwo cnot nad diabtem, ktory zostal poyjmany 1 zwigzany. Mimo ze
pokonany, prébuje jednak do ostatka swoich sztuczek, przy pomocy ktorych

chce zwiez¢ takze same cnoty.

Omawiang scen¢ konczy, wygloszona przez cnoty, pochwata Boga 1 jego

planu zbawczego.

Potem nastepuje epilog, ktory jest modlitwag wstawiennicza, skierowang
przez Syna Bozego do Ojca w niebie. Tekst ten Hildegarda zamiescita nie tylko
w zakonczeniu Ordo Virtutum, ale takze w ostatnim ze swych dziat wizyjnych,
mianowicie w Liber divinorum operum, i1 tam podata tez jego dokladng

interpretacje®, ktorg przedstawie ponizej:

W historii ludzkos$ci nalezy wyrdznic trzy wielkie epoki. Pierwsza z nich
to czas od wygnania pierwszych ludzi z raju az do potopu. Okres ten to czas
poglebiajacych sie procesoOw dziczenia ludzi. Nalezy to rozumie¢ dostownie:
jako upodabniania si¢ ludzi do dzikich zwierzat. Pozytywne wowczas bylo to, ze
Swiat charakteryzowatl si¢ wowczas petnig pierwotnych sit zyciowych. Bogate
byty w nie nie tylko ziemia, §wiat roslinny 1 zwierzgcy, ale tez 1 ludzie. W tym
okresie ludzie nie znali jednak ani zasad zycia ziemskiego, czyli etyki, ani zasad
zycia religijnego, czyli przykazan Bozych. Kierowali si¢ sitami pozadawczymi,
1 tym co zmystowe, az ostatecznie catkowicie pograzyli si¢ w zmystowosci,
przez co upodobnili si¢ do zwierzat. Ten okres Wizjonerka okresla jako czas
zieleni, czyli wybujatego zycia naturalnego. Do tego to wtasnie okresu odnosza
si¢ pierwsze stowa epilogu: ,,Na poczatku wszystkie stworzenia zielenily si¢”
(albo: byty petne mocy: ,,In principio omnes creaturae viruerunt’'”). Drugi okres

dziejow to czasy od potopu po wcielenie Chrystusa 1 zalozenie Kosciota. O tym

30 Liber divinorum operum, III, 5, 8, s. 417, 1-11.
31 Viruerunt to 3 osoba liczby mnogiej czasu przesztego od czasownika vireo , ktdry oznacza ,,zielieni¢ si¢” i
,,by¢ mocnym”
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méwi zdanie ,,W $rodku zakwitly kwiaty” (,,in medio flores floruerunt™).
Hildegarda powiada, ze w tym czasie rozwijaly si¢ inne aspekty zycia, czyli
ludzka madros¢, poznanie wzmacniane ingerencja Ducha $wigtego. Wiedza 1
poznanie a takze Kos$cidl sg wlasnie ,kwiatami”, ktore wowczas zakwitly.
Trzeci okres zaczal si¢ po zatozeniu Kos$ciota, 1 bedzie trwa¢ do konca czasow.
Jest to terazniejszo$¢ Hildegardy i przyszto$¢. Ludzkos$¢ jest teraz podzielona i
sktécona, ataki zta powoduja wewnetrze roztamy 1 odstgpstwa od wiary. To
zmusza Kosci6t do walki o jego wewnetrzny ksztalt. State ataki zta przyczyniajg
si¢ do cigglego pogtebiania stabosci ludzkich. Zapomnieniu ulegaja zasady
moralnosci, ludzie tracg zdolno$¢ odrdzniania dobra 1 zta. Okres ten, okreslony
zdaniem ,,potem zielen odeszta” (lub ostabta: ,,postea viriditas descendit”*?),
zakonczy si¢ jednak ostatecznym zwycigstwem Kos$ciola, po czym nastapi
,hiebianski szabat”. Wtasnie do tej epoki odnoszg si¢ stowa modlitwy dotyczace
walki przeciwko zlu, jaka Syn Bozy, nazwany ,,m¢zem - wojownikiem” (Vir -
Praeliator) toczy na ziemi za posrednictwem ludzi — cztonkéw Kosciota, ktorzy
nazwani sg giermkami (parvuli). Kosciot jest mistycznym ciatem Chrystusa, i
wlasnie to cialo cierpi w swych poszczegdlnych cztonkach. Nie osiagneto
jeszcze takze pelni przewidzianej doskonatosci 1 kompletnosci. Petnia lub petna
liczba (numerus plenus) oznacza, ze Bog czeka az na Swiat przyjda wszyscy
ludzie, ktérzy maja si¢ narodzi¢ — po ostatniego, ktory ma zosta¢ zbawiony. W
tym sensie wyrazenie to (tj. numerus plenus) ma wymiar ilo§ciowy. Ale ,,pelna
liczba” oznacza tez, ze ludzie ci osiggng zamierzong dla nich przez Boga
doskonato$¢ — posiada wiec takze wymiar jakosciowy. Poniewaz petna liczba
zbawionych nie zostata jeszcze osiggnigta ani pod wzgledem ilosSciowym ani
jakosciowym, dlatego witasnie rany Chrystusa pozostajag wcigz otwarte — jego

zbawcza meka trwa w wymiarze pozaziemskim. Syn pokazuje Bogu Ojcu swe

32 Idac za interpretacja Hildegardy podana w Liber divinorum Operum w zdaniach tych dla wyrazniejszego
ukazania ich sensu dodaj¢ w nawiasach stowo: <czasow>, tj ,,Na poczatku <czaséw>..” i, ,,Posrodku <czaséw>
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otwarte rany, ktore pozostang niezagojone i krwawiace, az do konca czasow.

Pokazujgc rany Syn prosi Ojca o mitosierdzie dla grzesznikow™.

Aby lepiej zaprezentowa¢ psychomachi¢ Hildegardy nalezy umiesci¢ ja w
kontekscie dzieta, z ktorym jest zwigzana, 1 ktorego jest eksplikacja, czyli
Scivias. Dzietlo to zbudowane jest z trzech ksiag, z ktorych kazda sklada si¢ z
nastepujacych po sobie kolejno wizji. Pierwsza ksigga zawiera sze$¢ wizji, na
temat poczatkdw $wiata, pochodzenia zta, zwigzku czlowieka z kosmosem 1
ciala z duszg, oraz na temat aniotow. Druga ksigega sktada si¢ z siedmiu wizji,
zwigzanych z dzietem zbawienia. Trzecia 1 ostatnia ksigga przedstawia
trzynascie wizji zwigzanych z tematyka konca 1 pelni czaséw oraz przedstawia
niebianskie Jeruzalem - miasto, do ktérego cnoty z Ordo Vitrutum pragna
zaprowadzi¢ btadzaca dusze. Po trzeciej i1 ostatniej ksiedze Scivias nastgpuje
tekst moralitetu, dlatego wlasnie ta ksigga wizjonerskiego dzieta Hildegardy jest

wazna jako kontekst dla dramatu.

Nastepujace kolejno wizje trzeciej ksiegi Scivias przedstawiajg opis
niebianskiego miasta, ktére jest z jednej strony celem dgzen duszy, opisanej w
Ordo Virtutum, a z drugiej strony jest ,,0jczyzng” cnOt wystepujacych w
dramacie. Z wizji dotyczacych niebianskiego miasta dowiadujemy si¢ zarowno
o istocie jak 1 funkcjach kazdej z cnét. Cnoty - ,dramatis personae” -
omawianego tu moralitetu, przechadzaja si¢ w charakterystycznych dla nich
strojach w obrebie muréw niebianskiego miasta i stagd wtasnie pochodzi wiedza
na temat ich wygladu, broni, ktéra nosza, roli, ktérg pelnig oraz hierarchii, ktora
tworzy to niebianskie rycerstwo (coelestis militia). Ze Scivias dowiadujemy si¢
takze wiele na temat negatywnej postaci moralitetu, mianowicie diabta. Opisuje

go Hildegarda barwnie, ale tak by jak najlepiej przedstawi¢ jego ohyde.

33 Na ten temat wigcej w ksigzce M. Kowalewska, Bog — Kosmos — Cztowiek w tworczoséci Hildegardy z
Bingen, Lublin 2007, s. 263-267.
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Kolejng sprawa, wigzaca oba te utwory jest ich przestanie. W trzech
ksiegach Scivias Hildegarda méwi o sposobach, ktére przygotowal Bog, by
ratowac ludzi, skazanych - z powodu niepostuszenstwa ich praojca Adama- na
Smier¢. Scivias opowiada o dwdch rodzajach sit, ktore wspierajg czlowieka w
jego walce ze ztem, toczonej w catych dziejach ludzkosci. Te sity to taska Boza
dzialajaca na ziemi i misja Syna Bozego. Oba te motywy ujawnig si¢ w Ordo
Virtutum: pierwszy, czyli taska, jest upersonifikowana w cnotach. Dramat
ukazuje cnoty nie jako wewnetrzne wilasciwosci duszy, ktora sama ulega
pokusom, stabnie i upada, by nastepnie sama - wlasng mocg - podnies¢ si¢ z
upadku, lecz jako pozostajace na zewnatrz, realne sity, tworzace niebianskie

wojsko. Druga sita wyraza si¢ w modlitwie epilogu.

Ksiggi Scivias opowiadajg o losach catej ludzkosci w ogdlnosci, za$
tematem Ordo Vitrutum jest walka jednej duszy, ktorg nalezy jednak uznac¢ za
prefiguracje duszy ludzkiej w ogole: za dusze¢ ,,Kazdego™. I tak rozumiala to
Hildegarda, ktéra przedstawiajgc jedng dusze, traktowata jej losy nie tylko w
jednostkowej ptaszczyznie psychologicznej lecz przede wszystkim w szerokie;,
uniwersalizujacej perspektywie. Widoczne staje si¢ to w kontekScie catej jej
mysli, w ktorej czilowiek jawi si¢ zawsze jako cze$¢ powigzana z catoscia:
kosmosem, spoteczenstwem, nie za$ jako zamkni¢ta w sobie calo$¢, niezalezny i

tylko w sobie 1 dla siebie istniejacy byt.

Thumaczenie Ordo Virtutum opatrzylam przypisami odsytajagcymi do
Pisma S$wietego, oraz zawierajacymi krotkie uwagi, ktore, mam nadzieje,

utatwig zrozumienie tego tekstu.

Matgorzata Kowalewska
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Hildegarda z Bingen :

ORDO VIRTURUM
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Prolog

Patriarchowie i Prorocy:
Kim sg ci, ktorzy ptyng niczym obtoki?**
Cnoty:

O starozytni swigct! Co6z was tak zadziwia? Stowo Boze zajasniato w
postaci cztowieka *°, a my I$nimy wraz z nim, tworzgc zarazem cztonki Jego

pieknego ciata®,
Patriarchowie i prorocy:

My jesteSmy korzeniami, zatem byliSmy w jego cieniu, wy za$ jestescie

owocami na gateziach drzewa zywota’’.

Scena Pierwsza

Skarga dusz przebywajgcych w ciatach:

O! My jesteSmy obcymi <w tym $wiecie>! Céz takiego uczynitySmy, ze
zboczylySmy z <wlasciwej> drogi? Powinnysmy wszak by¢ corami kréla lecz
popadlyémy w mrok grzechow. O, Wiecznie Zywe Stonce! zabierz nas w
swoich ramionach az do najbardziej prawego dziedzictwa, ktore utracitySmy w

Adamie! <Teraz> Krolu krolow toczymy dla Ciebie bitwe!

34 Por. Izajasz, 60,8

35 Mowa o Wcieleniu Chrystusa

36 Chodzi o Mistyczne Ciato Chrystusa, ktorym jest Kosciot.

37 Drzewo zywota, jest symbolem Chrystusa, a w tekscie tacinskim jest tu ,,zywe oko”.
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Dusza szczesliwa:

Stodkie boskie i rozkoszne zycie®, w ktdre zaniose wspanialg szate™,
odzyskujac to, co utracitam® przy pierwszym pojawieniu si¢: teskni¢ za Toba i

przyzywam wszystkie cnoty!

Cnoty:

Szczesliwa duszo 1 slodkie stworzenie Boze, ktore zostato stworzone w

najwyzszej gtebi Bozej madrosci: kochatas wiele.

Dusza szczesliwa:

Jakze chetnie zmierzam ku wam, bowiem wy udzielacie mi pocatunku

serca*!.
Cnoty:

‘Coro Krolewska!, bedziemy wraz z tobg walczyc¢!

Lecz oto Dusza utudzona, skarzy si¢ gtosno narzekajgc:

O! Znojny trudzie i cigzkie brzemig, ktore znosze w sukni tego zycia!*.

Zbyt ciezka jest bowiem dla mnie walka ze sktonnosciami ciala.

Cnoty do tej Duszy:

38 mowa jest tu o zyciu nadprzyrodzonym, przepelionym Duchem Swigtym
39 czyli ,,bialg szate taski”

40 chodzi tu o zycie w raju

41 ,,pocatunek serca” oznacza jednos$¢, zjednanie, tworzenie wspdlnoty

42 Suknia zycia oznacza ciato i zycie ziemskie
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Duszo uksztaltowana Wolg Bozg i szczeSliwe narzedzie®! Dlaczego tak
wyrzekasz przeciwko temu, co pokonal Bég w Nieskazonej Naturze™?. Ty

musisz z naszg pomocg pokonac¢ diabta!

Ta dusza:

Przybywajcie natychmiast z niezbedng mi pomocag i wspierajcie mnie,

abym wytrzymata!
Wiedza Boza do tejze duszy:

Poznaj czym jest to, w co jeste§ przyodziana coro zbawienia. A mocna

badz 1 wowczas nigdy nie upadniesz!.

Dusza nieszczesliwa | zwracajac si¢ sama do siebie]:

Nie wiem, co czyni¢ powinnam, ani dokad si¢ uda¢! Biada mi, bo nie
potrafie udoskonali¢ tego, w co z pewnoscig jestem odziana®! Na pewno ulegne

pokusie, zeby to odrzuci¢*!

Cnoty:

Nieszczesliwe sumienie pozalowania godnej duszy! Dlaczego zastaniasz

swe oblicze przed Stwoérca?!

Madrosé¢ Boza:

43 ,,szczgsliwe narzedzie” to Dusza, ktorg Bog przyktadajacy wielka warto$¢ do kazdej duszy ludzkiej - uczynit
narz¢dziem zdolnym do walki ze ztem.

44 ,dziewicza natura” lub ,nieskazona natura” to Zbawiciel, ktory przyjawszy nature cztlowieka ponidst smieré
za ludzi, i zmartwychwstal, wygrywajac tym samym wojn¢ przeciwko cialu. Por. Rzym. 7,24 ff

45 mowa o tasce Bozej, ktorej dusza nie umie przyjaé, czy tez z niej skorzystac.

46 Tu dochodzi do glosu przeczucie, ze dusza ulegnie tkwigcej w niej sktonnosci do skierowania si¢ ku sprawom
ziemskim i odwroci si¢ od Boga
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Nie pojmujesz tego, co widzisz , 1 <dlatego> nie masz zadnego

upodobania w tym, ktory ci¢ stworzyt.

Ta dusza:
Bog stworzyt §wiat, czemu nie przecze, lecz chee tego $wiata uzywac.
Diabelskie zakusy wobec tej duszy:

Ghtupia ! Nieszczgsna! Co ci z tego przyjdzie, ze bedziesz si¢ trudzi¢?! Zajmij si¢

Swiatem, a $wiat ci¢ uszanuje!.

Cnoty:

Peten najwickszego bolu zatosny glosie! Ach! Ach! Juz budzito si¢ w tej
duszy wspaniate zwycigstwo, wyrazajace si¢ godnym podziwu pragnieniem
Boga! Upodobanie w tym, co cielesne juz ukrywalo si¢ w cieniu. O! o!, wola

juz nie byta wystepna, a pragnienie cztowiecze umykato rozpuscie.

Niewinno$ci, ptacz zatem nad tym! Ty w $wietej bojazni nie zostata$

skazona i nie pochtoneta cie nienasycona zartoczno$¢ starego weza.*’

Diabel:

A c07 to jest za moc, niedostgpna dla nikogo poza Bogiem?

47 ,stary waz” to diabel. Cnota Niewinno$¢ nie daje si¢ zwodzi¢ diablu. Niewinnosc jest odporna na pokusy.
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A ja powiadam, ze kto chce podaza¢ za mng i moja wolg, temu dam
wszystko!. Ty jednak nie masz niczego®, co mogtaby$ da¢ postusznym tobie,

poniewaz zadna z was nie rozumie nawet tego, czym wy wszystkie jestescie.

Pokora:

Za to wespot z towarzyszkami dobrze wiem kim ty jesteS. Tym
pradawnym smokiem, ktory chciat si¢ wznie$¢ ponad wysokosci lecz sam Bog

stracil ci¢ w przepasc.
Cnoty:

My za$ wszystkie mieszkamy na wysokoS$ciach.

Scena druga

Pokora:

Ja Pokora, krolowa cnot powiadam: Cnoty, przybadzcie do mnie, a ja was
wychowam bys$cie odnalazly zagubiong drachme® i ukoronowaly tego, kto

dzieki wytrwato$ci osigga szczeScie™.

48 Diabet zwraca si¢ do Krolowej cnét: Pokory i twierdzi, Ze nie ma ona niczego do zaoferowania ludziom,
ktorzy ja przyjmuja za wzor zycia.

49 zagubiona drachma oznacza zagubiong dusz¢. Por. Luk. 15,8-10

50 w cztowieku wytrwale dgzacym do Boga rozwijaja si¢ cnoty, a pelnia rozwoju cnét jest ,,ukoronowaniem”
wysitkow: im bardziej kto$ pokornie poddaje si¢ Bogu tym silniej rozwijaja si¢ w nim cnoty.
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Cnoty:

Idziemy chetnie, Krolowo petna chwaty i przestodka posredniczko!

Pokora:

Dlatego najukochansze corki mam dla was miejsce w krolewskiej

komnacie!

Mitos¢:

Ja, Mitos¢, kwiat godny mitosci <wotam>: Przybadzcie do mnie cnoty, a

doprowadze was do blasku kwiatu gatezi®'.

Cnoty:

Kwiecie godny mitosci! Z goragcym pragnieniem do ciebie biegniemy!

Bojazn Boza:

Ja, Bojaznh Boza, przygotowuj¢ was, najszczes$liwsze cory, byscie

wpatrywaly si¢ w Boga zywego i abyScie nie zgingly™.

Cnoty:

Bojazni! Jakze jeste$ dla nas pozyteczna! Zatem postanowilySmy

stanowczo, by nigdy si¢ z tobg nie rozstawac!

51 Chodzi tu o $wiatto zycia wiecznego, ktore dla ludzi zdobyt Jezus. Jezus jest kwiatem, ktory zakwitt na
galezi, jakg byta Maria. Por Iz. 11,1. Mito$¢ jest podstawa rozwoju pozostatych cnét: zadna nie moze rozwingé
si¢ w petni bez mitosci. Por. 1 Kor 13. Por. piesn Hildegardy O virga ac diadema.

52 ,,Bojazn Boza jest poczatkiem madrosci” Syrach 1,16
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Diabet:

Dobrze! Doskonale! Czymze jest tak wielka bojazn 1 czymze jest tak
wielka mitos¢? Gdziez jest wojownik 1 gdziez jest ten, ktory was nagrodzi?

Bowiem nie wiecie, co czcicie!>

Cnoty:

Ty za$§ zostateS wypedzony przez najwyzszego sedziego, gdy rozpalony

ogromng pycha, zostale$ skazany na Gehenng™.

Postuszenstwo.:

Ja, jasniejace Postuszenstwo, wotam: Ku mnie przybywajcie cory
przepickne, a poprowadze was z powrotem do ojczyzny i do krolewskiego

55)

pocatunku

Cnoty:

O! Przestodka, ktora nas tak wzywasz, gorliwie pragniemy do ciebie

przybywac!

53 Diabel ponownie zwraca si¢ do cnoét, i podobnie jak poprzednio zarzuca im niewiedze. Pierwszy zarzut
dotyczyt nieznajomosci wiasnej istoty, obecny dotyczy Boga: cnoty - zdaniem diabta - nie wiedza co jest
przedmiotem ich uwielbienia, czyli nie wiedza czym jest Bog.

54 Cnoty nie reaguja na diabelskie zaczepki i nie dajg mu zadnego wytlumaczenia: nie podejmuja dyskusji
55 Niepostuszenstwo stalo si¢ przyczyng oddalenia pierwszych ludzi od Boga. Po tym jak Chrystus okazat
,postuszenstwo az do $mierci na krzyzu” (Fil. 2.8) wszyscy ludzie - zbawieni przez Syna Bozego - moga
zblizy¢ si¢ do Boga wtasnie poprzez swoje postuszenstwo: przez niepostuszenstwo ludzie utracili raj, dzigki
postuszenstwu mogg go odzyskac. ,, Krolewski pocatunek™ oznacza zjednoczenie si¢ z Bogiem.
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Wiara:

Ja, Wiara, zwierciadto zycia, <wotam> was czcigodne cory: Do mnie

przybywajcie, aja wam ukaze zrédto bijace™
Cnoty:

Spraw niebianskich §wiadku naoczny, ufamy, iz dzigki tobie dotrzemy do

zrodta prawdy.

Nadzieja:

Jestem tg, ktora ze stodkg nadziejg wcigz spoglada na zywe oko”’. Mnie
nie zwiedzie klamliwa gnusnos¢. Dlatego wy, ciemnos$ci, mnie nie

zachmurzycie.

Cnoty:

0, zyjace Zycie i stodka pocieszycielko! Ty zwycigZasz, bowiem niesiesz

Smier¢ $mierci 1 otwierasz widzacym okiem bramg niebios.
Czystosc:

0, dziewiczosci zamieszkujaca krolewska komnate. Jakze stodko ptoniesz
w usciskach Krola, gdy stofice™ przenika ci¢ tak, ze twodj szlachetny kwiat™
nigdy nie przekwitnie! O, szlachetna dziewico! Nigdy nie znajdziesz cienia w

opadajacym kwiecie!®

56 Zrodto taski Bozej. Por. 1 kor. 13, 10,; J. 4.14

57 Tj. na Boga

58 Stonce jest tu symbolem taski

59 zycie pelne taski

60 czyli: nigdy nie zajdzie zadna zmiana w prawdziwym dziewictwie. Dziewicza natura nie zostanie skazona.
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Cnoty:

Kwiat polny opada z powodu wiatru, deszcz go zrasza. O dziewiczosci!
Ty <stale> przebywasz w symfonii niebianskiego panstwa®. Dlatego jeste$

stodkim kwiatem, ktéry nigdy nie usycha.

Niewinnosc:

Uciekajcie owieczki, diabelskiemu plugastwu!

Cnoty:

Uciekniemy z twoja pomocg!

Pogarda swiata:

Ja, Pogarda S$wiata, jestem blaskiem zycia®. O! nedzna ziemska
pielgrzymko! Jakze liczne trudy ci dopuszczam. O cnoty! Przybadzcie do mnie 1

wspinajmy si¢ do zrodta zycia!

Cnoty:

Ty zawsze walczysz w bojach Chrystusowych, Pani chwalebna! Jakze
wielkg jest cnota, ze lekcewazysz s§wiat. Dlatego ty takze zwycigsko mieszkasz

w niebie!

61 dziewiczo$¢ pozwala si¢ znalez¢ w niebianskim panstwie jeszcze za zycia.
62 Czyli: $wiatlem zycia wiecznego, ktdre nie pozwala przecenia¢ dobr zycia ziemskiego.
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Mitos¢ niebianska:

Jestem ztotg bramg przytwierdzong do niebios. Kto przejdzie przeze mnie,

nigdy nie zazna w duchu swoim goryczy niskiej zadzy®.

Cnoty:

Coro krolewska! Ty zawsze trwasz w uSciskach, ktorych §wiat unika® O,

jakze stodkiej doznajesz rozkoszy, ktora ma zrodto w Bogu Najwyzszym. .

Prostota:

Ja jestem mitosniczka prostych obyczajow, nie znajacych szpetnych
czyndéw. Przeto zawsze spogladam na Krola Kroléw 1 otaczam Go najwyzszym

szacunkiem.

Cnoty:

Zaprawde godnie jeste$ odziana na krolewskie zaslubiny, towarzyszko

aniolow!
Skromnos¢:

Ja zakrywam, zmuszam do ucieczki, a takze niszcz¢ wszystkie diabelskie

nieczystosci.

Cnoty:

63 Czyli ziemskiej mitosci.
64 Swiat nie chce nic wiedzie¢ o mitosci do Boga.
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Ty uczestniczysz we wznoszeniu krolestwa niebieskiego, stale kwitngc
biatymi liliami.

Milosierdzie:

O! jakze gorzki jest Ow ciezar, tkwigcy w umystach pod wptywem bolu.

Ja za§ wszystkim cierpigcym chce podac reke.

Cnoty:

Chwalebna matko pielgrzymow®! Ty zawsze ich pokrzepiasz i

namaszczasz biednych 1 stabych.

Zwyciestwo:

Ja, Zwycigstwo, jestem chyza 1 nieustraszong wojowniczkg z

kamieniem®, ktorym niszcze w wojnie pradawnego weza.

Cnoty:

Wojowniczko przestodka w rwacym potoku, ktéry pochtonat drapieznego
wilka! Pelnig chwaty ukoronowana! Chetnie bedziemy walczyty wraz z Tobag

przeciwko temu zwodzicielowi!

Zdolnos¢ rozrozniania:

65 Tych, co s3 obcymi w tym §wiecie. Przedstawianie zycia na ziemi jako wygnania albo pielgrzymiki to czgsty
motyw $redniowieczny.
66 Aluzja do walki Dawida z Goliatem. Por 1 krol. 17, 40; 17,49.
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Ja, Zdolno$¢ rozrdzniania, jestem $wiatlem 1 porzadkiem oddzielajagcym
wszelkie stworzenie od Boga. Adam stracit $wiadomo$S¢ tej rdznicy przez

nieczystos$¢ obyczajow.
Cnoty:

Matko najpigkniejsza! Jakze jestes stodka i jakze pongtna. Bowiem nikt

dzigki Tobie nie daje si¢ oszukac.

Wytrwatosc:

Ja jestem kolumna, ktorej nie mozna ostabi¢, bowiem mam fundament w

Bogu.

Cnoty:

Mocna <kolumno>, ktora stoisz w wydrgzeniu skaty® i wojowniczko

pelna chwaty a wytrzymujaca wszystko.

Pokora:

Cory Izraela®, Bog nas przebudzit pod drzewem [zbawienia]®, dlatego

teraz pamietajcie o wiasnej winnicy’”’. Zatem radujcie si¢ cory Syjonu.

Cnoty:

67 Czyli: jestes umocniona w Bogu

68 Mowa tu o nowym Izraelu, czyli Kosciele

69 mowa jest tu o krzyzu Chrystusa, przeciwstawiajacym si¢ drzewu wiadomosci dobrego i zlego, czyli drzewu
pokuszenia.

70 czyli o duszach , ktorym cnoty maja pomagac
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My cnoty ptaczemy z zalu, poniewaz owieczka Pana stracita zycie!

Scena trzecia

Skarga duszy pokutujgcej i wzywajgcej cnoty:

Jakze pigkne 1 jasniejgce blaskiem stonica jestescie cnoty krolewskie!

jakze stodki jest was przebyt! I dlatego biada mi, poniewaz od was odbiegtam.

Cnoty:

Chodzze do nas zbiegu, a Bog przyjmie ci¢ <z powrotem>!

Ta dusza:

Gwattowna rozkosz pograza mnie w grzechach 1 dlatego nie mam odwagi, by

do was powrdcic!

Cnoty:

Nie bdj si¢ 1 nie uciekaj, poniewaz ty jestes zaginiong owieczka Dobrego

Pasterza!”!

71 Por. Luk. 15, 4 ff
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Ta dusza:

Musicie mnie teraz podtrzymywac, poniewaz zacigzyly mi wystepki,

ktérymi splamit mnie pradawny waz.

Cnoty:

Podaza; do nas tymi sladami, dzigki ktorym juz nigdy nie upadniesz, a

Boég cie uleczy!

Skruszona dusza (do cnot):

Ja, grzesznik, uciekajacy przed zyciem, przychodze do was peten
ropiejacych ran, po tarcze zbawienia. Wszyscy rycerze Krolowej, bedace jako
te jasne lilie, spojrzcie na mnie, bowiem jestem obca 1 wygnana. Pomozcie mi

podzwignac¢ si¢ przez krew Syna Bozego.

Cnoty:

Badz silna duszo ptochliwa 1 przywdziej orez §wiattosci!

Ta dusza:

Udziel mi pomocy Pokoro, bedaca prawdziwym lekarstwem! Bowiem
pycha popchneta mnie ku licznym wystepkom 1 ztamata mnie, przysparzajac mi

wiele blizn. A teraz biegne¢ do ciebie a wigc przyjmij mnie.
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Pokora:

Przez wzglad na rany Chrystusa, przyjmijcie wszystkie cnoty

poranionego, ptaczacego grzesznika i do mnie go przywiedzcie!

Cnoty:

Nie chcemy cie¢ utraci¢ ale przyprowadzi¢. Albowiem cale niebianskie

wojsko’ raduje sie z twojego powodu, przeto $piewajmy jednym glosem!

Pokora:

Nieszczesliwa corko! Chee cig objaé ramionami, bowiem Wielki Lekarz”

wycierpiat z twojego powodu cigzkie 1 gorzkie rany.
Cnoty:

Zyjace Zrodto™! Jakze wielka jest Twoja dobroé. Bowiem nie odwrocites
swego oblicza od swych przeciwnikow. Ale wnikliwie przewidziates jak
powstrzymasz, podobny anielskiemu, upadek tych, ktérzy pograzaja si¢
w marno$ciach. Dlatego ciesz si¢ Coro Syjonu”, poniewaz Bdg hojnie
zwraca Ci tych, ktorych chciat ci zabra¢ waz. A ktorzy teraz odzyskali

pierwotng czystosc.

Diabet [zwraca si¢ do Duszy] :

72 W utworze Hildegardy wyrazne sa wplywy dwunastowiecznej idei ,rycerstwa chrystusowego” i
,hiebianskiego rycerstwa”. W ich propagowaniu zasadniczg role odegral §w. Bernard z Clairvaux, tworca
reguly dla ,,rycerzy-mnichow”, czyli templariuszy.

73 Czyli Chrystus .

74 Ma ono zrodto w ranach Chrystusa, Por. J. 4,14

75 Mowa jest tu o Kosciele
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Skad przybywasz i kim jestes? Ty przylgnetas do mnie, a ja ci¢ na Swiat
wyprowadzitem. A teraz, spogladajac na swa przeszio$¢, pomstujesz na mnie.

Jednak wiedz, ze ci¢ zniszczg.

Dusza skruszona:

Zrozumiawszy, ze wszystkie moje drogi sg zle ucieklam od ciebie. Teraz

wiec, zwodzicielu, bede walczy¢ przeciwko tobie!

Ta dusza:

Dlatego, ulecz mnie Krélowo Pokoro!

Pokora do Zwyciestwa:

O, Zwyciestwo, ktores pokonato diabta w niebie! Spiesz wraz z innymi

cnotami 1 skrepujcie diabta!

Zwyciestwo do cnot:

Rycerze, najmezniejsi 1 najchwalebniejsi! Przybywajcie 1 pomozcie mi

pokona¢ tego oszusta!

Cnoty:

O przestodka wojowniczko petnig chwaty ukoronowana! W rwacym
potoku, ktory pochtonat drapieznego wilka! Chetnie bedziemy walczyly wraz z
tobg przeciwko temu zwodzicielowi!
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Pokora:

A wigc zwigzcie go przeswietne cnoty!

Cnoty:

Bedziemy tobie postuszne, Krolowo nasza! I pilnie wypelnimy Twoje

rozkazy!

Zwyciestwo:

Radujcie si¢ towarzyszki, bowiem pradawny waz zostat skrepowany!

Cnoty:

Chwata Tobie, Chryste, Krolu aniotow!

Czystosc:

Szatanie, zdeptatam twoja glowe, zgodnie z zamystem Najwyzszego,. |
w dziewicy Maryi , z ktorej Syn Bozy si¢ narodzit, dokonatam stodkiego cudu.
Dlatego zostaly ci odebrane wszystkie zdobycze. A teraz niech si¢ raduja

wszyscy mieszkancy nieba, poniewaz ciato twoje zostalo zhanbione!

Diabet:
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Ty nie wiesz, co czcisz. Bowiem twoje cialo jest prozne, i nie zaznasz
picknego ksztattu pochodzacego od mezczyzny, dopoki nie przekroczysz

przykazan, ktore Bog wpisat w stodki zwigzek. Dlatego nie wiesz, czym jestes’.

Czystosc:

Twoje szyderstwa mnie do dotycza, chociaz chcesz mnie skala¢
nieczystoscig!! Bowiem wydatam na §wiat cztowieka, Tego, ktory przeciwko

tobie zjednoczyl rodzaj ludzki.

Cnoty:

O, Boze, kimze Ty jestes, ze w swej glebi zamierzyle§ zniszczenie mocy
piekielnych. I przywrocites blask wszystkim grzesznikom. Za to, o Kroélu, niech

Ci bedzie chwata.

Cnoty:

Ojcze wszechmogacy! Ty jestes zrodltem ognistej mitosci. Daj swym
synom na wodach zycia stosowne wiatry, aby — tak jak i my — prowadzili ludzi

do niebianskiego Jerusalem.

Epilog

76 Diabetl atakuje tu zardwno dziewicze poczecie Syna Bozego, jak i chrzescijanska doktryrne
czystosci. Przekonuje cnotg Czystosci, ze ta nie moze nic wiedzie¢ o macierzynstwie, poki nie
straci niewinnosci.
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Na poczatku <czasow> cale stworzenie zielenilo si¢”’. W §rodku
<czasOw> kwitly kwiaty. Potem zielen zmarniala. I zobaczyl to Maz,
Wojownik™ i rzekt:: ,znam ten czas. Ale zlota liczba nie jest jeszcze pelna.
Zatem spojrz w Ojcowskie Zwierciadlo”. Odczuwam zmeczenie w moim ciele
% ostabli takze i moi giermkowie®. Pamiectaj wiec, ze petnia, ktora zostala
stworzona na poczatku, nie powinna zosta¢ zniszczona®. A miate§ wowczas w
sobie zamysl, ze oka swojego nie odwrdcisz dopdty, dopdki nie ujrzysz Mojego
Ciata pelnego szlachetnych kamieni*. Meczy mnie bowiem to, ze wszystkie
moje czlonki* przechodza na strong szydercow™. Ojcze spoOjrz: rany moje

2986

Tobie pokazuje

,Wiec teraz wszyscy ludzie zegnijcie kolana przed waszym Ojcem, aby podat
wam dlon”.

77 Zielen jest tu symbolem natgzenia i petni sit Zyciowych

78 Tym Wojownikiem jest Chrystus. Hildegarda uzywa wyrazenia vir proeliator takze w swych objasnieniach
do Ewangelii, oraz w Liber vitae meritorum, gdzie jest odniesione do Boga- Czlwoieka, jako silnego wojownika
przeciwko diablu. W jednym z listow mowi o Mistycznym ciele, ktore vir proeliator napelia duchem
dzielnosci, o ile jego czlonki wypelniaja swe zadanie.

79 Tym zwierciadtem jest Syn: jest tu nawigzanie do idei obrazu, ktérym jest Syn Bozy. Syn jest obrazem
Bozym, a cztowiek jest stworzony na obraz . W tym wersie mowa jest o odzwierciedleniu, odbiciu
zwierciadlanym.

80 Chodzi to o mistyczne cialo Chrystusa, czyli Kosciolt, ktory w czasach gdy :zielen zmarniata” , to jest w
czasach ostatecznych, cierpi przesladowania,

81 ,,giermkami: tymi sa studzy Boga, czyli ksi¢za.

82 Tj. nie powinien zaistnie¢ taki upadek stworzenia, ktory zniszczyl jego pierwotng zamierzona przez Boga
doskonatos¢ (petnig, kompletnosc)

83 Szlachetne kamienie to ludzie, ktorzy tworza budowle Niebianskiego Miasta Jeruzalem — na ten temat
Hildegarda pisze w ostatnich wizjach Scivias

84 Czyli wierni

85 Chodzi o to, ze ludzie dotychczas wierzacy i wierni zaczynaja glosi¢ poglady przeciwne nakazom wiary,
odchodza od moralnosci i szydzg z Chrzescijanstwa. W eschatologii sg to symptomy nadchodzacego kresu
Czasow.

86 Syn pokazuje Bogu-Ojcu swe krwawiace rany, ktore nie zagoja si¢ g z nadejdzie kres czaséw. Syn pokazujac
je nieustannie prosi o mitosierdzie dla grzesznikéw. Rany te zostana otwarte dopdki cho¢ jeden cztowiek grzeszy
na ziemi. Chrystus w swej modlitwie przypomina Ojcu jego wlasny odwieczny plan zbawczy, w mysl ktorego
Bog nie odwrocie wzroku od walczacego na ziemi Kosciota, az Mistyczne ciato Jego Syna nie osiagnie pelnej
liczby , czyli nie zgromadzi wszystkich wybranych. Stweirdzenie, ze rany Chrystusa zostana otwarte az do
konca czaséw wystepuja takze u innnych mistykoéw na przyktad u Mechtyldy z Magdeburga. Interpretacja
Epilogu znajduje sie, jak pisatam we Wstepie, w Liber divinorum operum. Na temat podziatu dziejow na okresy
oraz na temat innych watkéw koncepcji dziejow Hildegardy pisatam wigcej w ksigzce ,,Bog — Kosmos —
Czlowiek w tworczos$ci Hildegardy z Bingen” Lubil, 2007, 2014.
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KONIEC

Ordo Virtutum (lat.)

Prologus

Patriarchae et Prophetae:

Qui sunt hi qui ut nubes [volant]?

Virtutes:

O, antiqui sancti quid admiramini in nobis? Verbum Dei clarescit in forma

hominis, et ideo fulgemus cum illo aedificantes membra sui pulchri corporis.

Patriarchae et Prophetae:

Nos sumus radices et vos rami, fructus viventis oculi, et nos umbra in illo

fuimus
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[Scena I]

Querela animarum in carne positarum:

O, nos peregrinae sumus! Quid fecimus, ad peccata deviantes! Filiae regis
esse debuimus, sed in umbram peccatorum cecidimus! O, vivens sol, porta nos
in humeris tuis in iustissimam hereditatem, quam in Adam perdidimus!. O, rex

regum in tuo proelio pugnamus.

Felix anima:

O, dulcis Divinitas, et o suavis vita, in qua perferam vestem praeclaram, illud
accipiens quod perdidi in prima apparitione, ad te suspiro et omnes virtutes

1NvVOCo.

Virtutes:

O, felix anima, et o dulcis creatura Dei, quae aedificata es in profunda

altitudine sapientiae Dei: multum amas.

Felix Anima:

O libenter veniam ad vos, ut praebatis mihi osculum cordis
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Virtutes:

Nos debemus militare tecum, o filia regis

Sed gravata anima conqueritur:

O, gravis labor, et 0 durum pondus, quod habeo in veste hujus vitae! Quia

nimis grave mihi est contra carnem pugnare.

Virtutes ad animam illam:

O, anima, voluntate dei constituta, et o felix instrumentum, quare tam
flebilis es contra hoc quod Deus contrivit in virginea natura? Tu debes in nobis

superare diabolum.

Anima illa:-

Seccurrite mihi adiuvando, ut possim stare.

Scientia Dei ad animam illam:

Vide quid illud sit quo es induta, filia salvationis, et esto stabilis et

numquam cades.

Infelix anima:
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O, nescio quid faciam, aut ubi fugiam! O, vae mihi! Non possum perficere

hoc quod sum induta. Certe illud volo abiicere!.

Virtutes:

O, infelix conscientia, o misera anima, quare abscondis faciem tuam

coram creatore tuo?

Scientia Dei:

Tu nescis, nec vides, nec sapis illum, qui te constituit.

Anima illa:

Deus creavit mundum, non facio illi iniuriam, sed volo uti illo.

Strepitus Diaboli ad animam illam:

Fatua!, fatua!. Quid prodest tibi laborare? Respice mundum, et

amplectetur te magno honore.

Virtutes:

O, plangens vox est haec maximi doloris. Ach! Ach! Quaedam mirabilis
victoria in mirabili desiderio Dei surrexit, in qua delectatio carnis se latenter
abscondit. Heu! Heu! Ubi voluntas crimina nescivi,t et ubi desiderium hominis

lasciviam fugit. Luge, luge ergo in his Innocentia, quae in pudore bono
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integritatem non amisisti, et quae avaritiam gutturis antiqui serpentis ibi non

devorasti.

Diabolus:

Que est haec potestas, quod nullus sit praeter Deum? Ego autem dico: Qui
voluerit me et voluntatem meam sequi, dabo illi omnia. Tu vero tuis sequacibus

nihil habes, quod dare possis, quia etiam vos omnes nescitis quid sitis.

Humilitas:

Ego cum meis sodalibus bene scio, quid tu es ille antiquus draco, qui

super summum volare voluisti, sed ipse Deus in abyssum proiecit te.

Virtutes:

Nos autem omnes 1n excelsis habitamus.

[Scena II]

Humilitas:

Ego Humilitas, regina virtutum, dico: Venite ad me, virtutes, et enutriam
vos ad requirendam perditam drachmam, et ad coronandam in perseverantia

felicem.
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Virtutes:

O, gloriossa regina, et o suavissima mediatrix, libenter venimus!.

Humilitas:

Ideo dilectissimae filiae, teneo vos in regali thalamo.

Caritas:

Ego Caritas, flos amabilis: venite ad me virtutes, et perducam vos in

candidam lucem floris virgae.

Virtutes:

O dilectissime flos, ardenti desiderio currimus ad te.

Timor Dei:

Ego Timor Dei, vos felicissimas filias praeparo, ut inspiciatis in Deum

vivum et non pereatis.

Virtutes:
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O, Timor, valde utilis es nobis: habemus enim perfectum studium

numquam a te separari.

Diabolus:

Euge! Euge! Quis est tantus timor? Et quis et tantus amor? Ubi est

pugnator, et ubi est remunerator? Vos nescitis quid colitis!.

Virtutes:

Tu autem exterritus es per summum iudicem, quia inflatus superbia,

mersus es in Gehennam.

Oboedientia:

Ego lucida Oboedientia: venite ad me pulcherrimae filiae, et reducam vos

ad patriam et ad osculum regis.

Virtutes:

O dulcissima vocatrix, nos decet in magno studio pervenire ad te.

Fides:

Ego Fides, speculum vitae: venerabiles filiae, venite ad me, et ostendo

vobis fontem salientem.
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Virtutes:

O, serena speculata, habemus fiduciam pervenire ad verum fontem per te.

Spes:

Ego sum dulcis conspectrix viventis oculi quam fallax torpor non decipit:

unde vos, o tenebrae, non potestis me obnubilare.

Virtutes:

O, vivens vita, et o suavis consolatrix, tu mortifera mortis vincis et vidente

oculo, clausuram coeli aperis.

Castitas:

O, virginitas, in regali thalamo stas. O quam dulciter ardes in amplexibus
regis, cum te sol perfulget, ita quod nobilis flos tuus numquam cadet. O, virgo

nobilis, te numquam inveniet umbra in cadente flore.

Virtutes:

Flos campi cadit vento, pluvia spargit eum. O virginitas, tu permanes in

symphoniis supernorum civium: unde es suavis flos qui numquam aresces.

Innocentia:
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Fugite, oves, supercitias diaboli!

Virtutes:

Has te succurente fugiemus.

Contemptus mundi:

Ego, Contemptus mundi, sum candor vitae. O misera terrae peregrinatio,
in multis laboribus te dimitto. O virtutes, venite ad me, et ascendamus ad fontem

vitae.

Virtutes:

O, gloriosa domina, tu semper habes certamina Christi. O, magna virtus,

quae mundum conculcas, unde etiam victoriose in coelo habitas.

Amor coelestis:

Ego, aurea porta, in coelo fixa sum: qui per me transit, numquam amaram

petullantiam in mente sua gustabit.

Virtutes:

O, filia regis, tu semper es in amplexibus quos mundus fugit. O, quam

suavis est tua dilectio in summo Deo.
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Simplicitas:

Ego sum amatrix simplicium morum, qui turpia opera nesciunt, sed

semper in regem regum aspicio, [et] amplector eum in honore altissimo.

Virtutes:

O, tu angelica socia, tu es valde ornata in regalibus nuptiis.

Verecundia:

Ego obtenebro et fugo, atque conculco omnes spurcitias diaboli.

Virtutes:

Tu es in aedificatione coelestis Jerusalem, florens in candidis liliis.

Misericordia:

O, quam amara est illa duritia, quae non cedit in mentibus, misericorditer

dolori succurrens! Ego autem omnibus dolentibus manum porrigere volo.

Virtutes:

53



O, laudabilis mater peregrinorum, tu semper erigis illos, atque ungis

pauperes et debiles.

Victoria:

Ego Victoria, velox et fortis pugnatrix sum, in lapide pugno serpentem

antiquum conculco.

Virtutes:

O, dulcissima bellatrix, in torrente fonte qui absorbuit lupum rapacem!. O,

gloriosa coronata, nos libenter militamus tecum contra illusorem hunc.

Discretio:

Ego, Discretio sum lux et dispensatrix omnium creaturarum, in differentia

Dei, quam Adam a se fugavit per lasciviam morum.

Virtutes:

O, pulcherrima mater, quam dulcis et quam suavis es, quia nemo

confunditur in te.

Patientia:

Ego sum columna, quae molliri non potest, quia fundamentum meum in

Deo est.
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Virtutes:

O, firma, quae stas in caverna petrae, et o gloriosa bellatrix, quae suffers

omnia.

Humilitas:

O, filiae Israel, sub arbore suscitavit vos Deus; unde in hoc tempore

recordamini plantationis suae. Gaudete ergo, filiaec Sion.

Virtutes:

Heu! Heu! Nos virtutes plangamus et lugeamus, quia ovis Domini fugit

vitam.

Querela animae penitentis et virtutes invocantis:

O, vos regales virtutes, quam speciosae et quam fulgentes estis in summo

sole, et quam dulcis est vestra mensio, et ideo o vae mihi, quia a vobis fugi.

Virtutes:

O, fugitiva! Veni, veni ad nos, et Deus suscipiet te.

Anima illa:
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Ach! Ach! Fervens dulcedo absorbuit me in peccatis, et ideo non ausa

sum intrare.

Virtutes:

Noli timere, nec fugere, quia Pastor bonus quaerit in te perditam ovem

suam.

Anima illa -

Nunc est mihi necesse ut suscipiatis me, quoniam in vulneribus foeteo,

quibus antiquus serpens me contaminavit.

Virtutes:

Curre ad nos, et sequere vestigia illa, in quibus numquam cades, in

societate nostra, et Deus curabit te.

Poenitens anima ad virtutes.

Ego, peccator, qui fugi vitam, plenus ulceribus, veniam ad vos, ut
praebeatis mihi scutum redemptionis. O, tu omnis militia reginae et o vos,
candida lilia ipsius cum rosea purpura, inclinate vos ad me, quia peregrina a

vobis exultavi, et adiuvate me, ut in sanquine Filii Dei possim surgere.

Virtutes:

O, anima fugitiva, esto robusta et indue te arma lucis.
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Anima illa:

Et o vera medicina, Humilitas, pracbe mihi auxilium, quia superbia in
multis vitiis fregit me, multas cicatrices mihi imponens, nunc fugio ad te, et ideo

suscipe me.

Humilitas:

O, omnes virtutes, suscipite lugentem peccatorem in suis cicatricibus, propter

vulnera Christi et perducite eum ad me!

Virtutes:

Volumus te reducere et nolumus te deserere, et omnis coelestis militia

gautet super te. Ergo decet nos in symphonia sonare.

Humilitas:

O, misera filia, volo te amplecti, quia Magnus Medicus dura et amara

vulnera propter te passus est.

Virtutes:

O, vivens fons, quam magna est suavitas tua, qui faciem istorum in te non
amisisti, sed acute praevidisti, quomodo eos de angelico casu abstraheres, qui se

aestimabant illud habere, quod non licet sic stare. Unde gaude filia Sion, quia
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Deus tibi multos redidit, quos serpens de te abscindere voluit, qui nunc in maiori

luce fulgent, quam prius illorum causa fuisset.

Diabolus:

Quae es, aut unde venis? Tu amplexata es me, et ego foras eduxi te. Sed

nunc in reversione tua confundis me; ego autem pugna mea deiiciam te.

Poenitens anima:

Ego omnes vias meas malas esse cognovi, et ideo fugi a te. Modo autem,

o illusor, pugno contra te.

Anima illa:

Inde tu, o regina Humilitas, tuo medicamine adiuva me.

Humilitas ad Victoriam:

O victoria, quae istum in coelo superasti, curre cum militibus tuis, et

omnes ligate diabolum hunc.

Victoria ad virtutes.

O fortissimi et gloriosissimi milites, venite et adiuvate me istum fallacem

vincere!
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Virtutes:

O dulcissima bellatrix, in torrente fonte, qui absorbuit lupum rapacem!. O

gloriosa coronata, nos libenter militamus tecum contra illusorem hunc.

Humilitas:

Ligate ergo istum, o virtutes praeclarae!

Virtutes:

O, regina nostra, tibi parebimus et praecepta tua in omnibus

adimplebimus.!

Victoria:

Gaudete, o sociae, quia antiquus serpens ligatus est.

Virtutes:

Laus tibi Christe, Rex angelorum!

Castitas:

In mente Altissimi, o Satana caput tuum conculcavi, et in virginea forma
dulce miraculum colui, ubi Filius Dei venit in mundum: unde deiectus es in
omnibus spoliis tuis, et nunc gaudeant omnes, qui habitant in coelis, quia venter

tuus confusus est.
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Diabolus:

Tu nescis quid colis, quia venter tuus vacuus est pulchra forma de viro
sumpta, nisi transis praeceptum, quod Deus in suavi copula praecepit: unde

nescis quid sis.

Castitas:

Quomodo posset me hoc tangere, quod tua suggestio polluit per
immunditiam incestus! Unum virum protuli, qui genus humanum ad se

congregat (contra te) per nativitatem suam.

Virtutes:

O Deus, quis es tu, qui in temetipso hoc magnum consilium habuisti, quod
destruxit infernalem haustum in publicanis et peccatoribus, qui nunc lucent in

superna bonitate! Unde o Rex, laus sit tibi!.

Virtutes:

O pater omnipotens, ex te fluit fons in igneo amore: perduc filios tuos in
rectum ventum velorum aquarum, ita ut et nos eos hoc modo perducamus in

coclestem Jerusalem.

[ Epilogus |
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In principio omnes creaturae viruerunt, in medio flores floruerunt; postea
viriditas descendit. Et istud vir proeliator vidit et dixit: hoc scio, sed aureus
numerus nondum est plenus. Tu ergo, Paternum speculum, aspice. lin corpore
meo fatigationem sustineo, parvuli etiam mei deficiunt . Nunc memor esto, quod
plenitudo quae in principio facta est, arescere non debuit. Ett tunc in te habuisti,
quod oculus tuus numquam cederet, usque dum corpus meum videres plenum
gemmarum. Nam me fatigat, quod omnia membra mea in irrisionem vadunt.

Pater, vide: vulnera mea tibi ostendo.

Ergo nunc, omnes homines, genua vestra ad Patrem vestrum flectite, ut

nobis manum suam porrigat.
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